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Editorial

La idea de organizar un mused que se ocupe del
quehacer artistico actual en Puerto Rico ha circulado
por largos afos en el ambiente cultural islefo, Hasta
hace poco, ¢l inlerés v los esfuerzos de personas ¥ enli-
dades ne han sido suficientes para que la idea cobre fir-
mexa. Mientras tanto, nuestras artes plasticas conti-
nian en su més feliz estado de efervescencia dentro del
saludable pluralisme que supone el encuentro de artis-
tas consagrados como Hesado del Valle, loren:o
Homar, Antondo Martorell ¥ Mymna Béez con la obm
pujante ¥y retadora de jdvenes artistas como Carlos
Collazo, Arnaldo Roche v Lorraine De Castiro, entre
GLros

Hace poco mencs de un ano gue ha vuelte a sur-
gir, en términes institucionales, ¢l mterés por esteblecer
una entidad comprometide con la divulgacien de las
corrientes artisticas diversas dentro ¥ fuera de 'ucrto
Rice v la responsabilidad de proteger esta herencia y de
preservarla para generaciones futuras. A pesar de gue
en Puerto Rico contamos con museos y salis de exhibi-
cion, carece el pais de institucion alguna que se dedique
exclusivamente al reconocimiento, catalogucion, exhibi-
cion, conservacion y difusion de la obra de arte conlem-
DOTATIC,

Conscientes de asta neeasidad, la Liga Estudian-
tes de Arte de San Juan se ha embarcado en la empriesa
de entusiasmar a cludadancs ¢ inslileciones para injeiar
con pie firme 1 rute que culminara en la fundacion de
un Museo de Arte Contempordneo. A tales fines, sc
estan renniendo desde abiril de 1984 un grupe de artis-
Las, criticos de arte, representantes de instituciones cul-
turales ¥ educativas y ciudadanos interesados.

Se procedio de inmediato a crear ol Comizd Orga-
mizudor Museo de Arte Contempordnen (LUOMALY e
incorporar L ides del musen como una entidad sin fines

de lucro, dedicando los meses subsiguientes a la prepa-
racion de documentos basicos, efectuar los cstudios de
programacién y ubicacion del msec y fomentar la par-
ticipacidn gubsrnamental y de la empresa privada,

T.a proximidad del quinto centenario del descubri-
micnto de America et 1942 sirve comoe una mela realis-
ta por demas para la inauguracion del museo, El interey
es genuino ¥ la mita s hien ardua, pero no es posible
eludir por mas tiermpo una responsabilidad que 2 todos
Nes compete.

¥ @ @

El 29 de sepliembre de 1965 quedd eslablecido
por ley o que Legaria a ser el organisino de maximo
prestigio cultural dentro del gobierno de los Estados
Unides: la Datacion Nacional de ks Artes, mejor cono-
cida por su nombre original de Mattonad Endowment for
Hre Arts iNEA).

Al cumplir su vigésime aniversario, la NEA per-
slste en su compromiso multural mas alla de cualquier
recorte presupuestario que amengue en oparar su
influencia sobre la vida artistics norteamericana y de
Puerla Rieo. La Liga Estudiuntes de Arte se honra con
los beneficios gue tan generosamente le ha brindado la
NEA por mas de ocho anos. ulilizedos en programas
elucativos de becas, en la preparacion de talleres v
seminarios ¥ hasta en la subvencion parcial de PLAS-
TICA, [a Gnica revista delicada exclusivamente @ las
artes plaslivas en el orbe puerlormigquerio.

Dhurante ] 1985, la NEA estars realizande una
serie de actividades conmemaorativas del anjversario,
que culminardn el 23 de septivmbre con la designacion
tde una sernana nacional de las artes. PLASTICA ¥ la
Liga de Are se identifican plenamenie con esta celebra-
clén.
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EN TORNO A TRES TRABAJOS
DE ANTONIO MARTORELL,
ARTISTA PUERTORRIQUENO

O peat wdmettre, pour ce gui est de or, gr'd
chogue nouvel usage optigne qui o été fait d'un objet
corresportdnit un wsage wrioersel qui était foit du méme
objet Dlerriére les ohjets se cachalent effectivement bien
edas choses. Bt pas seulement des processus dlecirigues
ou bivlogigues, doat on o bien dii découwurr les lois
LAt gu'on puisse moanier les objetss maiy qussi des
FIFOCERSIS SOCTALY, gl ne sond pas moins décisifs pour
sanoir 5 fon @ prise sur des choses,

-Bertolt Brecht, de
Notes sar Uécriture réaliste, 1940,

A 1o largo de su carrera. Anlonio Martorell ha de-
dicado gran parte de su obri a la presentacion de libros
de eseritores tales como Tomas Blanco, Ernesto Carde
mal, ¥ recientemente el asombroso portafolio de los
FPoemas de fn oficima de Mario Benedetii, zn duda
alguna su obra grafica cubninance, Kske interés por la
peesia se manifiesta tambicn en aquellas obras en que
no aparece texto alguno, Martorell es poeta pralico, ¥
comg poeta, condensa toda una expresion compleja en
un Dmitads v efectivo namero de imdgenes, s esto pre
risamente lo que nowre en Cawdlope de ofyferas {1974),
senie de ocho xilografias sobre papel de arroz en que &l
artista presenta fragmentos de ohjetos comunes: e] es-
paldar de un sillén, una mecedora, una cama de pilares
con mosguitero, un silon de mimbre rotg, un perchero
con un sombrere colgado, una mesa con mantel bordado
¥ su silla, una bafera de patitas con el grifo, ¥ una puer-
ta con un visillo. Los fragmentos de estos objelos habi-
tan un vacio silencioso en donde pierden todo sentide de
estala normral, adquiriendo proporciones monumentates
u pesar de su sencillez, Estas imégenss, que para un ob-
servador desprevenido podrian resultar banales y caren-
te5 de interes, son la documentacion de una época v de
un madn de vida que desaparece. Todos estos objetos,
que una vez fueron cuidadosamente laborados a mano,
son ahora recmplazades por chijetos manufacturados
mecanicaments en masa. Los manteles gquedan ahora
recmplazados por placemars de plastico puestos sobwe
cownters Jde formica; los mosquiteros por escrines, los
sillonies de mimbre por bulacas de caluraso plastive. Al
sustituir unos ohjetos por olros se sustituye o se modifi-
ca también el comportamiento sucial que va unido a
éstos. Sien un pasado existieron las baheras de palitas,
es porque habia entonces el tiempo para darse un bafo
¥ 1o un ducheasg, el tiempo para septarse a compartir en
UNA MESa ¥ N0 # Comer solo on un connter mirando tele

Nelson Rivera Hosaria

visian, ¥ el tiempo para mecerse en un fresco sillén de
mimbre sin lz necesidad del aire acondicionado.

No solamente hubo el tiempo para usar estos obje-
tos, tambien hubo artesznos cuyo trabajo, a0n no reem-
plazado por la maquina, era necesario para la sociedad
en gque vivian, Martorell no nes propone que regresemos
a la época de los mosquiteros y las baneras de patitas, ni
pretende hacernns creer que aquellos tiempos fueron
IMejores, pero nos presenta estos objetos para que refle-
xonemos sobre nuestros escrines, countters, v muebles
de plastico, y los cambios politicos y sociales que han
provocado la existencis de tales objetos. Los delicados

—— e e

Antonio Martorell, Fafery, del portafolio “Cawloge de
Ehbforas”, 1974, sileprafia, 53 x 75 cms.
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visillos de antafio son ahora reemplazados por las duras
rejus; la imagen de este objelo comun nos obligs a re-
considerar nuestro nueve modo de vida: por medio de
un simple abjeto, Martorell nos conduce al inevitable
tema del estado politice de Puerto Rico.

Witdte Chrstrmas (1980) ex la obra de tema ahbieria-
mente politico mas compleja de Martorell, ¥ curioss-
mente, ung de sus mas controversiales, E] artista parte
de un hecho historico: la ya legendaria nieve de New
Hampshire importada via Eastern Adrlines por la en-
tonces alcaldesa de San Juan, Felisa Hinedn de Gautier,
nieve gue fuera depositada ¢n el parque Musioz Hivera
para el disfrute de los nifios de la Capital a principios de
Iz dicada del cineventa. Martorell Leva cste acto a sus
ultimas consecuenctas, haciendo que s nevada arrope,
re sdlo a San Juan, sino a la Isla complets, en una nu-
merosa sarie de tarjetas postales con escenas “tipicas”
a las que anade pintura blanca simulando nieve. Ei ges-
to del artista ticne ya un importante precedente en el
L0006 {la Mona Lisa con bigotes, del 1919} y otros
reacfy-mades de Marcel Duchamg,

Martorell enfrenta al espectador a una obra apa-
rentemente banal e insignificante. No hay mucho inte
rés en observar una comin y corriente tarjeta postad, no
nas impresiona visualmente, fuera de la imagen inselita
de |4 nieve sobre al paisaje tropical. Crea tambien la sos-
pechz de que, técnicamente, cualquier buen estudianie
de pintura pediria lograr tales ofectos. El especiador
podria rechazar el trabajo por ne considerarle suficien-
temente elaborado, amén de que la repeticion casi vi-
ciosa del gesto inicial da la impresion lerrdnea) de que
éste se diluye, También es muy facil rechasar las image
nes: los bafistas de sol, los eortadores de cana. el ballet
Areyto, son ridiculos bajo toda esa nieve pintada, como
es ridicuio el enorme témpanao de hielo que cornpite con
el Morro por la atenctdn de unos “tipicos™ personajes
(que observan desde la nevada isla de Cabra. Martorell
no ofrece un indicio claro en csta obra de gue esté expe-
niendo un mensaje preciso a la manera de tantas obrag
e terma politico. (ntuimos que la nbra es una satira poli-
tica perc en ningun momento o artista expresa esto di-
rectamente, prefimiondo que el espectador tegue, sin dis-
cureos ni imposiciones hechas por 2l artista, a una
conclusion especifica: bz estadidad para Puerte Rico es
camo un témpano de hielo en fa bahia de San Juan:
conbra natura. Ahora bien, este mensaje aolo legara al
especiacdor si fste responde al estimulo inicial gue pro-
vee el artista, sl lo buses, si trabaja junto con la obra,
Un espectador atente {imprescindible en este casol se
darad cuenta que el mensaje de la obra se encuentra fuera
de ésta, en el espectador mismo.

Las tarjetas postales de Whire Chrstmas rompet
von ¢ tradicional modo de comunicar un mensaje politi-
co eh el que el artista expone, haciendo alarde de su
destreza técnica, sut ideologia politica ante wn especia-
thor Que, aungue no comparta sus ideas, tendra que reco
nocer [a indudable maestria artistica de la cbra. Marto-
rell en cambio nos presenta una obra gue 0o reconoce
s a primera vista coma Varte’, y en la que el especta

G

dar se encuentra libre para decidir por st mismo cual es
el mensaje, si algung, gue el artista inlenta ¢ormunicar,
La olira, como alegaba Duchamp, la termina el especta-
dor, gquien podra facilmente rechavarla con e popular ¥
contundente frase "eso v puedo hacer vo'. o Uegar a
conclusiones completamente opuestas a la formulada
anteriormente, como por ejemplo, "no pongue venge la
estadicdad vamaos a tener nicve o pender nuestra identt
dad™,

Se podra argumentar gque 1wna obra de caracter po-
litico de la cual se puaden hacer lecturas contradictorizs
no puede ser efectiva politicarmente, pero esta objecion
dejz de tever valider. una ver s reexaminag el hecho his-
torico que impulsa el pesto del artista. EI acto de dona
Fela, ¥ de todos aquellos que de una forma u otra lo
compartieron, evidencia el grado de mentalidad coloni-
zada del puertormiguedo, ¥ en especifico, de sus lideres,
Al entregar la obra & manos del espectador, negandose
2 imponer su disurse sobre éste, ¢l artista le provee al
especlador —colonizado— los medios para ver ¥ criticar
su propia condicion hasta el momento ocnlta, Martorel!
no le comunica directumente al espeetador su condicion
de colonizado, espera que éste lo descubra por st solo,
iniciandose asl, con sy propio esherzo, su eventual des-
colonizacion. Fisto explica también la utilizacion de ob-
jetos tan comunes come lo son las Larjetas postaies.' Al
sar expuestas como 'arte” estos objetos ordinarios de
jan de semos familiares ¥ se transforman en objetos pe-
culiares, inesperados, que nvitan al espectador a expli-
carlog ¥ criticarlos. Las tarjetas usadas por Martorell
son de escenas (Ue reconocemos comg Ctipicas’, el
paisaje sanjuanero, iy playas, campos, comidas, y per-
sonajes “tipicos”, en otray palabras, el folklore comer
cializado, itnagenes manufacturadas en masa para ven-
derle al extranjerse un tropical paradise de eternas v feli-
ces vacaciones, o 1o gue viene a ser lo mismo, una menti-
re, Este falso paisaje de tintes Kodak es falsificado una
segunda vez por el artista eon [3 "nieve”, que & su vez li-
hera al paisaje de su falsedad inicizl la tarjeta-paisajfe
deja de sernes famibar, v la observamos por primera
vez con ojo critico, De aht lb importancia de haber exhi-
bido los carteles turisticos “'al natural”, sin =er modifi-
cados por el artista, junte con los mismoes carteles “ne-
vados”, las escenas Damadas “antes y después™. De las
dos imagenes, es la primera la que es el verdadery obje-
to de ta critica, la segunda simplemente proves los ime
dios para que este proceso se ihicie, gracias al silencioso
gesto del artista. En este trabajo,? analogo al de Mytna
Hiez en su pintura, Martorell elimina de la tradicional
representacidn del paisaje pucrtorrigueno esa pdating
folklérica que neos impide verlo realmente, politizéndole:
deja de ser una inccente v pintoresca estanipa para con-
vertirse en una combativa demuncia al sistema colonial,
destruyendo la imagen impuesta por el colonizador,
para que asi €l colonizado pueda descubrir ¥ construir la
SUYA propla.

En ¢ arte de nuestro siglo se ha visto un interes
por sacar la obra de ane de su limitado marco, de sy
aiglamiento comno objeto cxpuesto sobre un pedestal,



para lanzarlo a la vida misma, integrarlo al proceso vi-
tal. El uso de objetos cotidianos, como lo ohservamos en
los primeros cofiages de Picasso, los ready-mades de
Dhichamp, los ohjetos surrealislas, ¥ la obra de artistas
tales como Warhol, Rauschenberg v Johns, evidencia
esa necesidad de los artistas de confundir los limites
entre la experiencia artistica y La vitel, hasta el punto de
negar el arte mismo, come sucede en el caso especifico
de Duchamyp. Los que tuvimos la oportunidad de agistiv
a la apertura de White Christrmas en diciembre de 1980
sabemos que la exposicion no consistio onicamente de
la parte grafica; ademas de las tarjetas postales, mapas
y carteles de Puerto Hice [nevados), los “copitos de
nieve” con los retratos de dofta Fela y Carlos Romero
fotocopiades y pegados por las azules paredes, techo y
pise. y la serie de grabados hasados en el texte de la
cancion Whire Chnstmas de Irving Berdin, Martorell
ri0s ofrecid una experiencia gue incluia también &l ele
mento soncro tescuchabamos a Bing Crosby cantande
la mencignada cancidn), térmico (el pablico aparecié ves-
tido con ropa de invierna), gustativo (nos obsequiaren
piraguas a la entrada en vez de los tradicionales vinos v
guesos), ¥ la incesante “rueve’ de styrofoam que £aia
sohre el nevado patio de la Liga de Arte. El pliblico abri-
pado en ol patic mojado leno de nieve legd a producir el
tustno efecto de dislocacion que producian los patsajes
nevados expuestos en la galerta: la obra, al igual que la
nieve, amenazaba can extenderse fuera de su marco. Un

Antomio Maortocell, Whire Chastmos, L0, taejeta postal,
120 x 18 cms,

ultimo elemento, ¥ el gue més confroversia suscitd, fue
la salita "tipica puertorriquenia’” ¢on que culminaba la
exposicion. Al fondo de la galeria, une sala, decorada al
“pusto puertorriquenio’”, y que incluia ol inevitable drbol
tle navidad, nos esperaba para ofrecernos mediante una
cinta videomapnetofonica, & documental de la Qepada
de la nieve a Puerto Rico, punto de pariida de toda la
exhibicion,

Con esta salita, Martorell retorns a la obra que
nos ocupara al principio de este trabajo, el Catdlogo de
ofifetos. Fs esta sala, con su televisor, sofa, flores de
plastico. v la reproduccién de la Lltrime cenae de Leonar-
do iotre reedy-maede), en lo que se han tansformado el
antiguo sillon de mimbre, la mecedora, ¥ los otros obje
tos de las xilografias. Y al igual que con éstos iltimoes, €l
artista nos propone la observacion culdadosa de esos
objetos cotidianos para criticarlos constructivamente
desde un punto de vista social. En su articulo titulado
Ensavo de wne mirade: o estética contbera,” Martorell
ha sefalado el mévil que impulsa esta obra: la necesidad
del colonizado de ver su medic ambiente, ¥ de verlo con
sus propios 0jos, no con ¢l de los dominadores. En la sa-
lita de la exposicidn se podian observar aquellos elemen-
tos que Martorell sugiere son corrientes en nuestra esté
tica visual, a saber, "el color brillante, iz omamentacian
por acumulacién, el brillo comoe valor, los patrones de
diseriv organico y la textura como color . La salita, que
si bien incluye elementos que podrian ser considecados



como negativos [los muebles de plastico que no satisfa-
cen las necesidades de nuestro clima) es, para bien o
para mmal, wn reflejo de nuestra condicidn socie-
BOTOMLCE, ¢on todas sus contradicciones. Un analisis
superficial de esta sala. al igual que de las tarjetas,
pradria hacernos llegar a la conclusidn de que el artista
se mofa o se siente superior al “mal gusto” {debetible)
de la gente que s¢ identifics con este tipo de decoracion,
pero éste no as el caso. Al exponerlas en una galeria de
arle, Martorell saca fuera de contexto [muestras) flores
plasticas, no para condenarlas, sine para que lag
VEAINDS ¥ NOS Yeamos, por primera vey, en actited criti-
ca. Wi linda mi fea, tomamos posesidn de ésla, nuestra
sala, la ssgmimos, y nos sentamos a ver un trozo de
nuestra insokila histora por televisidn,

Al observar este noticiere norteamenicano, lega-
mos finalmente al hacho que da paso a la obm. este
hecho historieo gue observarmnos —muchos de nosotros
por primera vez— can incredulidad, y que sobrepasa los
limites de la imaginacion. s agui, en el ¢contexto de la
instalacion de Martorell, ¥ después de habernos prove
cado una actitud eritica ante lo cotidiane, donde s¢ noy
invita a meditar sohre moesira situacion, v sobre
nuestros dirigentes politicos, los de hace Lreinla atos v
los del presente, que perpelian los actos en contra del
pueblo puertorriguer,

En White Christmas Martorell logra ung de los
trabajos mas ricos, no solo en contenida, sing tambisn
en recursos, gue se han hecho en v sobre PPuerto Rico, ¥
en el cual se plantean nuevos metodos para abordar ar-
tisticamente el dificil tema politico, ¥ la comunicacion
entre la obra de arte y ¢l espectador. As) misme, el tra-
dicional tema del paisaje adguicre nueves posibilidades
al ser politizade en Puerto Rico, como en cualguier otry
lugar, ningian chjcto, ningln Lema artistien, es nocente,

Simpifeity Pagrerms (1981 exs el titulo de una serie
de [a] momento) tres dibujos con cedlzge en gue Marto
rell trata el antiguisimo y tredicional tema del desnuda
femening. El titule en Ingles, al igaal que el de White
Christmas, va nos anuncia € cardoter irgnico de estas
tres obras, cuya composicion sigue un misme palron
Ivalga ] juege de palabray son dibujos a lapiz de un tor-
50 desnudo de mujer al cual se le sobreimponen pedazos
de patrones de coslura comerciales marca Simplicity.

YVeamos los dibujos por separado. El primers de ln
serie se diferencia de los obros por ser el anico en que se
utiliza lipiz a color sobre papel blanco, en los otos dos
g0 uliliza lapiz blanco sobre papel negro, y ¢l color esta
severamente limitade a unas pequeris areas eolor rosa
dentro de los pedazos de patrén pegados, Fn el primer
dibujo se presenta una vista del lateral zquierdo que va
de los muslos a la cabeza, sin rostro, de la mojer. La A-
pura aparece en la esquina {zquierda del papel, ¥ 1z ma-
vor parte de la comprosicion la ocupan los pedazos de
patrones que, por el modo en gue eslan organizados, pa-
recen reproducir inutilmente el cuerpo o la imagen de la
mujer: un patron de bolsille imita 12 cabeza, un patron
de secciom de espalda imita el torso, En éste ultimo

B

Antunio Mertarell, Simplicity Patterns, 1581, modio miste,
a0 % T oms.

Martorell ha recortado un pequeno circulo que sugiere
el pezdn de un seno. Ninguno de estos patrones se unen
coherentomente, permanecen las piesas separadas. ha-
clendo un enorme cuntraste con el cuerpo articulado de
la mujer dibujada que en oeasiones se transparenta por
sobre los patrones.

En ¢l segundo dibujo, el vso del lapiz blanco sobre
papel negro nos sugiere el lapic utilizado para marcar Ls
costura. La vista del torso es frontal, vemos parte del
rostro mgy borroso, ¥ este cuerpe ooupa el centro de la
composicion, E] torse esta dividido en dos mitades por
un patron gue cubre toda la parte izquisrda, dundo la
impresion de gue es asfixiada por este objeto Tordneo.
Por (ltimon, una linea entrecortads cercena la cabeza de
la mujer al nivel de s boca. En el tercer dibujo, que es el
mas escueto de la serie, la vista del torso es trasera, con
uny dura linea vertical del patron que imita la espina
dorsal del cuerpo.

En los tres dibujos, Martorell ha creado unas figu-
ras gue contingan la tradicion del desnude fermenino,
con cueTpos de ondulantes v voluptuosas curvas. Fl gle-
mente que rompe con o tradicional en la presentacion




ag la imposicion de los patrones que violan, con la cor-
tante frialdad de sus lineas, texturas y estntos impre
s, loz cuerpos dibujados, Tesde la patética parodia del
cuerpo gue construyen los patrones del primer dibujo,
pasande por la camisa de fuerza que ahoga el cuerpo del
segrundo, hasta la brutal imposicitn del patron en el ter-
cer dibuio, vemos como Martorell una vez mas toma un
tema tradicional en las artes plisticas ¥ lo politiza: al
cuerpo humano, v en especifico al fernening, ¢ le impo-
nen unoes patrones gue nada tienen gue ver con su reali-
dad, convirtiéndulos en productos de consumo manu-
facturados en masa, oo bajo o sello de una falsa
“simplicidad”. Esta deshumanizacidon del tuerpo s
hace ain wmas obscena ¢uando Martorell colorea de
rosq, “humanizandolos™, algunas secciones de los patro-
nes, dejando los cucrpoes dibujados sin color, cuerpos
enfrascados en una lucha, no resuelta, contra la imposi-
einn de clementos ajenos.

Stmplicity Patterns. con sus desnudas y vestidas
miajas. podria muy bien ser visto cono otra obra que
denuncia las condiciones politicas de Puerto Rico en su
relacidn con lus Fstados Unidos, como imetdforas de s
negacion de su identidad por patrones impuestos del ox-
Lerior, pero entendermos gue ésta 1o o5 la anica lectura
posible de Iy misma. s un trabajo que puede ser efecti-
va §a diferencia, quizas, de White Ohrstrmas) fuera del
contexto puertormiqueno, ¥ que puede inclusive ganar al
CXPONETse a OLras apreciaciones.

D¢ la va extensa obra de Martorell salta a la vista
primero gue nada su grap inventiva para sacar el maxi-
o provecho de toda clase de materiales, desde los mas
tracdicionales hasta los mds inesperados ¥ su necesidad
de levar a sus limites los diferentes medios graficos; sa-
hido es que algunos de los grabades del portafolio
Lt 11979 colindan con la escultura, Kl recients porta-
folio dedicsde a Benedetti desafia ya todo intento de
clasificacidn, tal es la explosion de medios y materiales
utilizados al crear esie verdadero libvo, para el cual los
métixlos tradicionales de exposicion (marces con cnisial)
resiltan ser insatisfactorios: es ésta una obra para bo-
garla, v sobre toddo, manejarla, moverla,

Y qaizds sea este elemeneo de movilidad, de cam-
Lio, de transformacion, el que mejor defina la obra de
Martorell, obra plena de asombrosos descubrimientos
compartides con los indispensables colaboradores de la
trisma, nosotros los espectadores, ¥ reconocedores de
una de los talentos mds apabullantes de las artes plasti-
pas latincameticanas,

1. Bl juegn de Aorajes Atacraa 11968 utiliza este abjera
comun réedisetiado por el actista coma base para la sabiva
poehtica. en ryte caso, o politica partidista puertarrigueha,
Gue 58 Presente aguei coma un juego, Los integrantes de los
difercutes partdos policices son caricalutizados por el
artieta, gue no vacila en exprosar abisrtamente sy
preferencia v desprecio puer vacs v otros partidos v figuras
puliticas.

2. Pluntus iarenoees {19501 serie dv toes silogralios cxhibidas
junto con White Chastmay debe ser inclaida en este grizpa.

3. Revista ffdsrica, diciembree de 1981, paging L3,

Antooio Muartorell, Sémepdieity Paioerms, 1981, media miste,
5 ox Th omes,
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LA PALPITANTE GEOMETRIA

DE NOEMI RUIZ

Moemni Hulz es una myjer puertorriqueiia que
tiene mds de veinle afos en el Lrabajo artistien. Esta
continuidad ha venido produciendo ctapas en su obra,
donde la bosgueda de si mistma v de una forma gue
pueda transmilir su interioridad, queden aunados.
Elementalrmente pintora, esta arlists ha incursionado
en &l grabado como todo buen creador puertormiguefio,
siguiendo una Lradicion no solo formativa, sino cormuni-
cativa. que segin sus propias palabras, [e sirve de des-
cansg despulés de ese proceso de tensidn por el que atra-
viesa cuando pinta sus cuadros.

Las telas de Noemi san en su mayoria, de gran for
mato, pero estos espacios no han sido asi desde stempre;
par €] contrars, cada puigada de tela ha sido conguista-
da mediants un proceso sensarialconceptual, donde las
ideas van tormandg cuerpo a través de una férea dis-
ciplina, basada en un tratamiento elementalmente geo-
métrico. Pero la geometria gue en cuaiguier artista
podria ser indicador de frialdad o de mera sinlesis For-
mal, en Woemt Ruk: resuita, por las disposiciones de luz
¥ sombra a las gue somete sus disefios, una especie de
wxeusy para ordenar mundos intrincados y palpitantes,
donde la volumetria rompe con la exaclitud para sacar
masas a flote o alejarlas, creando un palpita de cuerpo
vivienle, de forma orginica (pétalo, miclee, huevo,
eje. . ), donde una vida escondicda estremece v sacude el
cinturén de la linea,

S hay una palabra que no puede definir los
cuadros de Noemi Huiz es exaclilud. Muy por el contra-
no, cada pedazo en gue encierra sus ideas, cada blogue
en gque divide la tela, filira vna vida latente que csta
magnifica pintora logra corporeizar mediante wna tra-
duccion de la realidad. de su propia realidad, no exenta
de referencias al mundo que la rodea. Porque ] mundo
de Noemid Ruiz, pintora, mujer, profesora de arte, tam-
bién es un mundo de intuiciones ¥ palpilas receptivos,
un munde donde la mentira ¥ la verdad se interpe
netran, un mundo de magia y mito soterrado bajo la
mascara civilizada, un munde donde todo esta por hacer
o descubrr v donde la logica debe ser impuesta sobre el
cavs de las oposiciones extreimas.

5S¢ ha dicho gque Amércs es una tierra de instintos
¥ gle en artes visuales los que han inteniade imponer el
dorninic de 1a rarén han tenido que compartirla con la
fuerza de la creacion irracionsl. Por eso cuando la artista

Jeannette Miller

trata de aphcar la lagica de su pensamientn civilizado, el
cimulo de experiencias gque la conforman come ser hu-
mano se rebelan y la toman de la mano para obligarla a
Crear sus propias definiciones,

En la exposicién colectiva del Primer Congreso de
Artizgras Alstractos de Puerto Hico, colgads en el Arse
nal de la Puntillz, la desde hace ya veinte afios abstracls
Noemi Ruiz presenta dos cvadros de selucidn nitida
donde no solo la linea, sino las calidades cromaticas, se
oponen como valores de sostenirmiento. Rojo, blaneo ¥
negro en Didlogo con el Especio; azules y negro con algo
e carne, de tissra, de luz incandescente, en NMoche én ¢f
Tripice. En estos trabajos la artista acude & sus cono-
mientos de los konos, a las preseneias de planos gue se
diluyen por un mecanismo de apenas perceptible
sombreado que ella superpone ¥ que saca las formas
esenciales de su rigidex, decanta las aristas de las pri-
meras  sbmetrias aplicanddy wn  tratamients  gue
podriamos lamar de dulcificacion de la imagen; una
imagen rigida que de MOMento comienza a mMoverse,
gue transmite un mundo ordenadeo, donde sin embargo,
el estallido de Ia vida subyace.

En el primer cuadre el dinamism compositivo es
¢l ¢je de los planteamientos formales; dvulo, centro,
virtice gencrando cuadrilateros punca similares. Do
momentq, un cuadrado se adelgaza para convertirse en
triangulo, los circulos se abren v emergen elipticamentss,
sin permitir filpsidades. Porque un elemento esencial en
el lenguaje visual de Noemi Ruiz es la anulacién da las
aristas; de ahi, de esa tension de Angulos que se convier-
ten on esquinas redondeadas, emerge el dinamismo guo
los engendra y gque perpetila ese movimiento gue nunca
termina, proponiendo una figera como el motor de la
obra.

Esa vida latente, apresada por los enrejados de la
logica geometrica, perfectamente dadoes en el planisme
e la superficie de La tela, no en su estructura dibujistica
y de color, es lo que ¢onvierte Noche en of Tropico en
una respuesta cstética importante. Una atmosfera
umbrosa, probibida, de magia v de poesia, ubica esta
obra dentro de la produccion imaginista. La realidad
afroantillana, dada en esas presenciss de bloques -
tuales; ef dramatismo delirante de los azules incen-
diados vy del negro, 1o confirman. Muchas veces, acer-
candonos a sus cuadros. v sabiendo que Hoiz maneja los



recursos pietoricos como le da la wana, aproeciamos la
teve deformidad de esas lineas conlrastantes, casi hilos,
que enmarcan las volumetrias v osta cast imperceptible
deformidad, especic de lemblor que confirma la insegu-
ridad latente en toda basgqueda, Noemi Bulz destruyve ls
aparente perfecelon de sus resultados, nos dice: “soy yo
guien creg este mundo, qrien lo rige v dederming esta
finer sov yo, of ser gue crea esta fovafidad v el unico
capis de destruinie”

Dificilmente un espectador pase delante de una
obra de esta pintora puertorrigquens ¥ no se sienta dina.
mizade. Alta profesionalidad Uena de poesia pealria ser
una de las definiiones pars su obra. Una enorme sensi-
lilidad domenada por el conceplo ¥ la téenica en una in-
teraceion de lenguajes que permite wn allo nivel de sig-
nificacidmn. S como se¢ ha dicho la comunicacion silo se
procuce dentro de niveles similares, creemes gue la obra
die Moemi Huiz va mas alld; toca al conovedor de la pin-
tura por los recursos profesionales en juego, ¥ tambicn
toca al espectador promedio; purgque sus cuadros, que se
reciben enoun prirmer Momento sin que hayamos podido
entrar en el campo de las reflexiones, son capaces de de
satar tode un juego de emocinnes y de consideraciones
gque nos levan a penetrar un mundo donde lo belio logra
la dimension desalienante de los oteos wvalores, v nos
ayuda a reencontrar parte de lo mejor de nosolros
IRLSTILES.

Por plantear el encuetitro de los opueslos gue es la
lev e la vidy, por la polaridad de sus soluciones e
OMEtricas versus sus tratamientos del color, por ser
capar de levar, no solo una idis, sina todo un convenci-
miento sobree ¢l lenpuaje estético que utiliza v hacs suvo
mediante el mancjo de sus potencialidades signaficati-
vis: por crriquecer su obra, ademeds, con las momorias
que almacena su mundo sensonial, anarquico, simulta-
neo v eondicionade por un medie especifive, la obra de
Noami Ruiz, preometria y sensualidad, magie y concep-
Lo, ciseipling v emotividad, al igual que los gjes expansi-
vos v nucleantes de sus estructuras, generan rmalltiples
asociaciones: tan distmiles como la propia histona de los
espectadores que reciben su mensaje visual.
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MARTA TRABA:

UNA MUJER QUE NOS VIO COMO
NOSOTROS NO NOS HEMOS PODIDO VER

Marta ‘Fraba nunca deja de maravillarme. Ella ha
quedado en mi, como en tantos otros estudiantes de
Bellas Artes que asistimos a sus clases regulares, comeoe
LUNA resonancls conslante v como uns puerts de acceso.
He vuelto cientos e veoes & sus Lextos, a sus razons-
[HeTILE, LS SUS PASeS, para encontrarles siempre perti-
nentes. Por s capacidad de provecacion ells me coloca
dentro de su nirads penetranle, mirando {sobre todo|
haciz adentro, Y ahora que intento recordarla desde es-
ta quercncia mia que sole pude (en su momento) expre-
sarle vagamente a través de mi mirada v de mi activi-
dad artistica, me encueniro angrando su elocuencia para
poder expresaries todo lo que significd para . Ella fue
ese gjemplo gue e ayuda a definirme, que me transfor-
md. How quiers ampliar esta perspectiva para intentar
expresar lo gue ha sipnificado esta magnifics mujer
para los artistas gue represents, Confivso que me impul-
sit por un lado ¢l afecto v por otro la rabia ¥ la pena de
ver cudn mesquinamente la enjuician quienes no la
lograron entender, [a recopilacion de su bililiografia ¥
datns bipgréficos corroboraron lo que yu sabia...que
sus opiniones gpasionadas nos dividieron sobre ella,
How, lo que es peor, este pais nuestro va borrando con
g1 iphorancia un trabajo neastituible,

Sospecho gue esta pnorancis incluso aleanzo o
quienes reductaron la noticia de su muerte. Admitian

que ella era importante. sin saber claraimente el porgue,

Solo para mi ¥ para otros a quienes realrmente nos im-
porta el arte, Jue ¥ sigue siendo importante,

Sus cseritos son relevantes para los que agui pre-
tendemos aclarar la dinamica construceion de la perso-
naiidad nacional & mdividual ¥ entetider la relacidn gue
existe entre ella ¥ nuestro trabajo ariistics, que eviden-
temenle va mas alla e una forma o de un contenido
folklorice insipidos.

A finde cuentas —;quién fue Marta Traba? Yo lo
ved asl. Fula diminuta gigmnle llegt a nuestra isla
Lratida en su relacion conr Angel Rama para encontrar
aqgui un vacio en la critica de arte que alin tras su forza-
do exilio, estamos luchande por Uenar. Llego
ampliamente acreditads ¢on estudios en b Universidad
de Buenos Adres, en Paris, en Lo esoucla de Altos Esto-
dios de lu Sorbona y en la Escucla del Louvre bajo la di-
receidn de Pierre Francastel. Prajo consigo experiencia
como sefaladora de caminos en b cultura v las artes de
Colombia, ganada por sus colummas de eritica en los
periddicos y cargus de administradors de Departamen.
tos de arte ¥ cultura en diversas universidades. ‘T'rata

Margarita Fernindez Zavala

addemas una larga lista de colsboraciones en revistas, se-
roinarios ¥ jurados de expostcion. Contaba ya con siete
libros de critica artistica especializados en arte latino-
americann, cuatro Lbwos de narrativa, dos investima-
ciones importantes sobre arte conlempordnes para las
universidades norteamericanas Yale ¥ Harvard, 1o lun-
dacion del Centro Latinoamericanco de Investigaciones
de Arte en Monteviden v la Rundacion ¥ direccion del
unportante Museo de Arte Moderno de Bogota.

Apovada en esta experiencig, se instald rapida-
imeite entre nosotros e inmediatamente intento enten
dernos, Loy vorazmente de lo npestro para orientarse.
Y von la generosidad de una intelectual hopesla nos
hizo participes de su proceso de comprensién, Su paso
firme la fue levando a través de muchos nuveles hasta
congcer nuestro arte descde nuestras particulares necesi-
daddes. Siento que se coloed entre nosobnos o mas paereci-
da & nosotros que pueda lograr un extranjero, y aqui, de
habeérsele permitide, hubiera establecido su residencia.

(Con la década del 70 por comerzar, Marta Traba
st vinguld desde su caladry en el departamento de
Bellas Artes del Hecinto Grande, a una Universicdad
que estaba en comvulsion. Pero en verdad, todo era un
espejisime, una efervescencia fusona poco usual. Creia-
mos asistic g la cta impostergable del afincamiento de
uni congiencia més firme, Todo, desde uego, se desva-
necit prontamente,

El Departamento de Bellas Artes, por su parte, no
participd. Al no lograron repercutir las discusiones
avanzadas de la comunidad universitaria, Parecia como
si los artistas estuviéramos hechos de olro matenal,
Atrapados entre la ilusidn del genio, la ntuicion y la ns-
pitacion, dormiames placidamente sin contacco con la
hicha cotidians que se desarrollaba fuera del departa-
nento. Enajenacion esta promovida por una sombrilla
ideclégica llamada prontuarios cuye punto de partida
era un analisix tradicional desde una perspactiva univer-
salista; desde el niche inamovible de los grandes centros
e arte surgpeo huasta la primera postguerra, ¥ de los
norteamericanos después. Hacian lanlas concesiongs
para ubicarnos alla, que nos sacames de nuestras pro-
pias esferas, de la propla conclencia. La penetracion cul-
tural estabe oficislments eonsentida. E] mundo latine
americano cun su arte complice del nuestro, quedali sin
desmontar, ¥ aguellos artistas que desde la deécada del
alt venian insistiendo con sus teabajos ¥ sus escritos en
la construccion de un arte nacional como Lorenzo
Hormmar, José A, Torres Marting, Hafael Tufifo, Carlos
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Raquel Rivera, Myrna Baez y Antonio Martorell fentre
otroal, cuya estrueburs de sentido, por parafrasear el
lenguaje de Traba, veriamos luego cra mas afin con la
suva, trabajaban desvinculados de la Universidad. Creo
gue fue agui al enfrentar tan evidente & injusta omisisn
tematica, que Marta Traba acepld la soledad inevitable
del disidente. Alertada rapidamente, comenzd el debate
vornbative que b caraclerizg.

Para muchos de nosotros, ef arte latinpamericing
eonlemporanes nacid con Marta Traba. Ella, en reaccion
vindicativa, llend ese gran vacio con su comprotnetida
perspectiva latincamericana, por lo cual su desplazo
ideobgmico no se hizo esperar, Sus planteamientos Lenian
pocas fsuras v venlan aliados con una reciedumbee in-
telectial y una verticalidad que la hacian difici de ipng-
rar ¢ refutar, La vasta informagion de primera mano
que abtuvimos por medio de sus eursos y charlas sobre
la rmodermaded y el arte desde la vertiente tercer mun-
diste lzlincamericana, fue enriquecedora. Mas impor-
tante a¥n fue of licido esquema de comprension de las
identidades nacionales dentro del macro lente de la bis-
queda de uns identidad latinoamernicana, Sus juicios ng
eran insustanciales ni candidos. Nunca nos presentd
datos sueltos o mslados. Su mirada abarcadora nocia de
una mente penetrants ¥ ordenadora, | Y nd hablar de su
lenguaje elocuente y complejo!

Creo que lo que més me conmueve Lodavia de sus
enfoques, es su compromdse con la verdad. su puleritud
racional, su capacidad extraordinaria para sintetizar un
caudal de datos v el modo emocionads v generoso de
comparlirlos. Asistir a sus curses ¥ sus conferencias
fue ante todo un disfrute estélico.

Marta Traba wivio convencida del indisoluble
nexo entre artecreacion y verdad. Esta relscion etics-
estétiva es una constante en todos sus {rabajos no im-
porta su extensiin, no mporta ¢l nivel del discurso, no
importa el nivel intelectual del piublico que la lela o es-
cuchaba, ¥ hoy =6 que esa relacion exislia también en
su diario vivir, Asi lo leo en un hibro primero ¥ €n una re-
vista después. lomados ambos ejemples sin tener que
rebusear muche: Y cite: “E! buen guseo estd ten Ugado
a o verded como of mal gusto a la mentire, Ef arte, que
debe ser siempre una ficcion, no puede, vn cumbio, resis-
tir ln mentire Noeda se deshamta mds fdcilmente que
uRG FERINT aristica, por mds gue of consume gendrico
e mentirs arfistons les conceda fanta uparente popu-
feridad™ ! Fin ung revista encontré: Cito, **Volver al len-
gudje a8 tretar nicbamente de decir COSES ¥ coMmbnt
rarlas y comtrticarfas es concedir otra ver o arte come
uh sistere expresivg gue tene poder de plurtear formu.
fnciones, de aclarar, revelar v dirgir ung determinada vk
sion del mundo, 8P todo esto ex como yo lo piensy, el
prestigio oreclente del grabodo fy en consecuencia del
drbuiod Hene todo el cemoter de wne erierade Como tad,
fo promugue una fuerte intencidn éticg, of menos en da
misma medida gue un proposito estético. Ademas, lo
explomacion de i verded, 2 experiencie de trunsitar en
un mundo de sigrificados que deben ser explicados y
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curmpartidos por medio del arte, Heva sfn remedio o
sible @ un buceo en profundided de o real y a un cues-
tionarniente dramdtico e lo existencia”’

Nos es posible encontrar esa busqueda de la ver-
dad & le sepuimos o pista a su sinceridad, ;Y sincera
era como potas! Por eso se vio en tantns problemas, En
problemss tan serios que la forzaron a ser ndmada, mer
viendose de pais en pais. jue no se le oourmicra a nadie
pedirle que hiciers coneesiones! Nunca aprendio a ser
diplomatica porque encontrd la diplomacia muy cerca
tle la hipocresia. Dicen que Rama temblaba cuando Ja
entrevistaban los periodistas . . . para luego sonneir con
el orgullo de un companero respetunss ¥ afin, 5i ser lati-
noamericang es bWragicomico, cemo dicen, entonces
jcuan latinoamericana era! Junto a su inteligencia ar-
mdnica, a 5u temible franquesza, a su indignacion ante
realquier nivel de gpresion, subsistian siempre esa chis-
pa. ese humor v esa afectividad necesarias para conti-
nuar la marcha forzada.

Marta Traba vivié en Puerto Rico solo un afio y
medio. F.n ese tiempo se sumé al pequeno porciento de
lus comprometidos con &l pais ¥ la cultura y al tedavia
mas reducido nimero de los que se interesan seriamente
en las artes plasticas. Asi, minoria entre la minoria, en-
contrd el verdadero desiertn de esta isla tropical, Por
esa le importd muche nuestro arte. Escribie movida por
el desen de aclarar coneeptos ¥ enseflarmos a mirar. Mos
dejd cuatro libros, nueve articulos en revistas y varios
articules en periddicos. Su valor, sin embargo, no radica
solo en la cantidad sine en la relevancia de su enfogue

Cuando legd agui apenas hablamos comernzado la
labor de construccidn de la historia de nuestro arte mo-
dem y comtemparanco v es0s pinines eran ambos nsu-
ficientes v faltos de rigor porque adoleciainos de una
metodologia inadecuadn que los evaluars & interpretara,
Su labor consistid en descodificer imagenes v demitifi-
car datos y nombres con o cual sugirio el catning a
seguir en la construccion de una Apurosa labor de eriti-
v, A loz artistas gue tanto le importaron, les sugirio
las pueras yue podrian abrir o cerrar para lograr la
anhelada excelencia.

Marta Traba propuse una forma especitica de leer
las imdgenes que qpoyd con su propla creatividad y de
fendia con su habitual pasion. Nos dejd eserito: *{ng de
fas ensefianzas mds positives resuftoate del cqos con-
ternporane s of regreso @ los codigos parciales o en
atrus padebras, la partida de defuncion que se e ha e
tenedido @ lo pretension interpretutiva de valider univer
sediste Adn cuandn todos mis esoritos reselten porcialf
eados v teriidos de provincianisme irredenio, valuerd g
reitiadicar agul Ios eodices parciales, en este caso e
gionades, en su colided de métodos realmente eficaces
pare trutar o obra de arte Pomue el mensafe podtico,
gue antes era descodificado de aonerdn o principios uni-
versales ce verdad y belleza, ahor es descodifiendn de
acuende o prncipios perticaleres, donde fas verdodes v
tes bellezas son plurales, ent un determinado contexto
estdn plenas de sentido v en arro carecen de rese
nancia’’



Su lbro Propuesta polémica sobre arte puartorri
grede desutolly un analisis estético de las nagenes ¥
lips procesos creativos desde el contexto soeio-palilico,
Bu interés se concentra en &l contenido de las imagenes
plastivaz. Diche contenido se da a través del lenguaje
plastico formal ¥ muchas veces tiene que ser descifrado.
tosa es la labor de la eritiea v supa desde ef principio que
esa propuesta de deseodificacion de imagenes seria
sefalada como subjetiva, v por 1o subjetiva, polénica.
Fste lihra resulta un manantial de leeturas v caminos
sugetidos, Sefala téenicas, enfrentamicnlos, Lemas, mo-
dox do ser; opeiones todas complejas vistas desde la ex-
perivncia de vivir, mirar y trabajar en Puerto Rico con
una metodologia aftn o la nacionalidad desde la persona-
Lddad latincamericana. Al calificar, vincula el arte puer-
torrinuedo mas imperlanie al arte de resistencia. Lo
resistencie, por o penernl se deduce de Jos recharos
frontales o rangenciafes, expresudos en la originodidad
de wbras gque no aoepdan seguir dacilmente fos modelos
estericos formulagos en Kurapa o en Estados nidos
Livto ole los indicios de rechasn que se msirea con mayor
astclhutclael, o8 fo elecown de un comportiomiento consar
veedor frente @ la velocicdng de cambio propucsto par fas

vanguardias XIS R GS1e CUPO Ru fe eRCORER:
do, hoste ahore, mejor efemplo gue of arie en Puerto
Frioo™ ' Es evidente, pues, que reconoce gue esa lucha
entre nmudernidad, nacionalidad v personslidad produece
un arde puertorrigueiio importants,

Tan pronte Marta Traba lepd a esta conclusion,
sin Lewlavis haber convencido s muchos en L isla, se lan-
zira dilundir su dea rompiendo el insulansmo. No habis
tiempo gque porder. Desde entonces nas ncluyo en sus
charlas ¥ en sus libres. Les abrid cuantas puertas pudo
a nuwestrns artistas en el exterior por medio de invita-
clones 3 blenales ¥ exposicionss.

Ingenuamiente me NEEITOEO " por qud no podé
rruy Lerras corm el mos 0?7 Y encuetitro que incluso
ella nusma s contestd la pregunta: Cico, ' Yo me he p-
seddo diciendo e PXISlE LN arte JreertorTiguens, expl-
corele cudles son fus Fecorfsmos particuelares de fun
clanamicnto v presentando sus mefores efermplos, desue
gue Lier en o fste duranee fos wfios 1970 v 7L Lo cierto
£5 ue poca gente me da créditos ¥ consideran mi trabe-
Jo corme wag fieerdn de la oaiica con capacidad creative,
Fery ex vierto que tof arte eciste v gue fa fundodo wn
ststema comadn v oreflexing' Admite gue en ela la erite
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ca se vineulaba estrechamente con la creacion. Su caps-
cidad creativa, probada en su obra literana, que re-
gquiere de un forzoso analisis independiente del de su
labor crtica, se alid con esa mezcla suya de intuicion y
ravionalidad para expresarnos sélo en parte las mul-
tiples posiblidades de lo gue puede sur una experiencia
estética rozosd. As encontramos en sus trabajos dos
propuestas entrelazadas: primern, el descubrimiento de
un sistema cerrado de creacion nacional ¥ segundo, of
desarrolle de un método elocuente v creativo para in-
terpretarlo. Hoy mis que nunca es necesario retormr
esta propuesta suya, Cusntos decidan continuarlo, sin
embargo, tendrin que ser come ¢lly, creativos y Libres.

Sus psertes publicados en Puerte Rico o sobre
nuestro arte se encuentran dispersos, Y mdentras se
imantengan asi seguiran desconncidos. Bs imperativo
que: los conselidemos en una sola publicacian, gue los es-
tudiemos con culdado v los retengamos para esa cons
truccion que tendremos necesarismente gue hacer,
Pienso que éste serd ¢ homenaje mas positive a su
labwor, ¥ de @l nos beneficiaremos todos,

A grandes msgns &ata es Marea Traba; wna mujer
que tuve mas fe en nosotros qur noselros mismos. Na
permitamoes gque se cerre el didlogo tras ella,

Ponencla prosenbadla en el hienenaje a dMacta Traba electuado
el 2 de icbeers de 1989 en el Centro de Estudios Avanzados de
Fuetto Hico v el Caribo, en San Juan, Puerte Ricoe, auspiciado
pir L revista Sen pombre,

I Tabr, Mot P scdelion o fus sonros, pir. 16

2 Trabal Mara: Los salmcs de Marterell, Bevista Instituln
e Culluss Puertoroguee, akb, pagr g

b, Moriu Lo Hefwlion ap, o, pay 038

ool Narta, Sere e fnocesisdonedn e Faeeeo e, 151
Muarelo 2 ade vetcbre e JWURL pug 14,

a0 Treb Mot S Méez, edtera cde dasmafmsneeain para
varfedoer Sfpeneraeie Berfcwas L sundial 23 de petgbee de
18175, o B,
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Bibliografia de la obra de flacta Traba eo o sobee Puerto Hico,
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1. Propuesia polémica sohre gre puartarsgoeia, San Jaan.
Librona Enternacianal [ne, 1971,

2. Lo rebelida de fus sortes, San Juan. Ediciones Puers,
1972

3. Er ol umbral del arre moderae, Veldegues, Zerbarin Goye,
eagse, San Juan, UPRRX, 197

4. Daos decadas valneralles en fas aeres plisiioes iabowparten-
canis JHFRIED, Mixico, 1974

Bevistos:
OB éxir e los derrotades, Revista del Instituie de Cultura
Puercorriguena, X111, -7, abriljunio 19740, p. & L1
I Arte puectaesigrenio gereal b apoteasis del eolreticesma,
sin Momhre, 112, octubreciciembes. 1970, p B4,
Cpflangde exrd Rasado Qe Vaite?, 5in Mombre 153 cocro-
marzo, 1974, po 7579,
4. Modon eaq b dienal dr Medelling Angela Loise. ¥ [-82, junio
14979, p 16 L7
G0 Lex xadmos de Morrerelf, Revista del Instituin de Cuitars
Puertorriqueta, XV:56, juliseptiembre. 1972 p 59,
£ B wjo elerra oo Derpecke, La Tarre, fevisla generad de e
Liniversidad de Peerto R, XX:T77-78, juliv-diciembre
1973 p k31
7. Elenetismn y by carriricecein, Zona de Carga y Besrarga.
134, moviembre-deciembre, 1732,
Liog debrog que dehoran sée deesires ralecismoys, Zonu de
Cargn v [descarga, |01, narzao abrd, 1973, p. 2a.
A Mvrew Baes motas sobee e pirtfoen ifaid, Tmagen.
Hevistu de artes plasticas del Inslituee de Celoaen Poeris-
Tricueni. 4. oneo 1850, o 2T
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CONGRESO Y EXPOSICION
DE ARTISTAS ABSTRACTOS

EN PUERTO RICO

Yista pareal de la Sala Este del Stusen del Arsenal en el Vieyo
Sancduan dwrante ol Prisecr Cargresa oe SAeisres Abstroctes
rie Fapeioo Bice, 1988

Fonmayo de 1984 se celebrd et San Juan, Puerto
Rico el Prmer Congreso de Arfistas Abstractos de
Hparto Riro, organizado por la asoclacidn del mismo
nombre especialmente constituida al efecto v wspi
ciada por el Instituto de Cultwa Puertortiquena. Presi-
dio el Congreso, el conocide artista (fundamentalmente
abstraeto) Lags Hemardes Cruz, de extensa trayectora
pictérica v universitaria, Commo debi ser en las grandes
marufestaciones colectivas —sean congresos, salones,
festivales o Dbienales— las habilidades se repartieron
entre debates v eonferencias, v una expoesicion,

El Congreso fue esencialmente nacional sunque se
mwvitaron @ dos conferenciantes dominicanscs vy uno es-
parinl, ¥ segin e presidencia del evento, se debe ampliar
la proyveccion internacional con un nayor namere de in-

Martanne de Tolenting

vitados de cistintos paises. Se desarrolld entre €] Ale-
heo Puertorriqueno —primeras conferencias— y ol Ar-
senal de lo Puntilla: - las demas charlas ¥ discusiones,
asi como la exposicion—_ Este uluime edificio ha sido
obieta de una hermosa restauracian ¥ cuenta con nme-
rosas salas v espacio para exhibiciones de arte, cursos y
disertaciones.

El eamule de trabajo en Sante Domingo noes per-
mitic solamente ir a dictar una charla, mirar la excelen-
te exposicion . . . ¥ volver el mismo dia, Como siempre
la hemaos comprobado en Puerto Rice, exdiste alli una ac-
titued hermana frente a los dominicanos, un marcado in-
terds porgue Nos CIoECaTMes reClprocments mejor en
los campos del arte y de la cultura, una real preocupa-
ciém por las vivengias de Santo Domingo, por la condi-
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Olga Albizw Yellow, oleo, B0 x 75 cms

cign del arte y el artista dominicato. Después de toda
conferencia, abundan pues las preguntas, ¥ os cuando se
entabla el verdaders didloge . ..

La exposicion de arte abstracio puerborriguer
nos parecid de tan alto nivel, tan profesional ¥ tan va-
riada 2 la veg, que expresamos al profesor Hermdndes
Cruz el anhelo de que vna muestra de indale sirmalar se
presentara ¢n Santo Domingo. Por nuestra parte,
podriamos reunir uns muestra dotinicans, representa-
tiva ¥y amplia en arte fgurativo o abstracto ... pucs,
aungue menos foreciente sobre todo en la actualidad
que el arle puertorrgquent en esa cetegoria, el arte gbs-
tracto dominicans ha tenido sus grandes horas y esta
volviendo a afianzarse.

El arte abstracto puertorriguefio se divide en siate
peripdos, de 1940 a 1984, desde "planos de ¢olor ¥
expresionismeo abstracto”, evolucivnando por una geo-

]

metrzacion ¥ construeciones mas intelectuales, en
parte influenciadas desde el exterior, hasta culminar en
“astilos v enfogues muy persomales’, incluyendo las ao-
lucionss renovadoras en ¢l uso de materiales ¢omo ol
barro,

Con plenz razon, Luis Hemandez Cruz afirma:
“Fon la acrualidad, alrededor del cincuenta por ciento, es
decir in mitad de los artistas profesionales def pais, unas
48 urtistas, parg ser exactos, se expresan dentro de los
diversos estilos abstractos de ta pinfene de lo esculturng
¥ del prabude. Esro representa un esfuerzo enorme si
consideramos o folta de polerias apropiedoy, of eseaso
interés oficlal en promover ef arte de vanguardia, v ol
iR S escase rLmers de coleccionisias e inferesados
e of urte moderno en el pais. fg notable gue el arte corne
tempordneo fuaye coludo tan hondo e los fuenes gene
mclones, al punto que dste va es parie integrante e v
elispensable de nuestrn cudteru”



Observamos gque el artista puertorriquefio, aun-
que colocado en muchas mejores condiclones mate
riales, confronte problemas parecidos a los del artists
dominicano que se compromete en una exprasion no
complacients v de avanzada contemporanea. Pero hay
un punto muy importante; se considera que “es parte
integrante e indispensable’” de la cultura propia, no una
concesion a ideologias v tendencias foraneas, enfogue
estimulante ¥ positivo. Obviamenta, el arte abstracto,
mas reciente, de Puerto Rico, se caracterize por el cleva-
do grado cultural v ¢l rngor técnico de sus antores,
dentro de una sorprendente diversificacion estiis-
tica ... cvon relativaments poca geometria vy mucha
fuerza cn la umagen,

Cuando iniciamos la visita o la exposicion v pe
netramos en la sucesion abierta de salas restauradas
tque nos rxordaron el saldn mayor de la Casa de Basti-
das), recibimos a la vex un impacwo visual & intelectual,
Contamos unos 40 artistas - . . ho nos serd posible reali.
zar un andlisis individual de cada expositor casi siempre
representade por dos obras. Ademas, salvo conladass
excepoiones —por ejemple Luis Hernander Cruz, Lopez
Dirube, Miyuca Somesa, Marcos [nzarry v el dominica-
ne Dinnys Figueroa— nuestro conocimiento de esos
pintores, grabadistes v escultores no nos permite eva-
luar su actual produccion con la trayectona anterior,

kL arte abstracto en Puerto Hico se ha vuelte up
moviniento nacional, donde, en estos momentas, ] Li-
nsme sobrepasa las variaciones geomebylzontes. Hazdn
por la cual empezaremos par esta dltime corviente.

Los geometteos de Puerte Rico nos parecen rele
gar el dinarnisme optico v la correlacion cinética entre
espacic, Liempo ¥ movimienio en un segundo plano. En
la exposicion, ¢l unieo que tal vez ofrece una lecturs plu-
ral, colorsvibracion, colordrea’dominante tonal, colorn
repeticion/reparticion, luz multicolor v multitonal, es
Totiy Becharg, que también tralbmja en base a tres
ramanos del cuadrado: fragomentacion, zona, soporle,

Por cierta, en b geometria se imponen el cuadrado
v 8l rectangulo come signo interior (Lauvreano Rodas,
Filwin Rosario o como teraccion entre el soporte v las
ustructuras inkernas que integran en Lope Max Diaz re
cortes sensibilzadores del espacio, nuevo aliento ¥ aper-
tara expresados mediante huecos. agentes dindnucos
del desplazamients de las figuras secundarias. Calbe
sefalar gue Lunto en Laurcano Rodas como en Fdwin
losario, e denento poetico, color vio Farmas, da una di-
mensidn sirnbolica a la geometria. Kn cuante a Ralph de
Roters —eon su ingrediente die “nuevo realismn™ & tra-
viss de los patrones — y Oscar Mestey Villamil  con
sus areas ostriadas vibrantes gue destacan la Notacion
vspueial del cweulo—, sus configuraciones abstractas no
hacen olvidar un remanente de figuracidn, ensefiundo
que la irontera entre arte abstracto y arte figurativo es

iy Lenue . ¥ sin importancia freote a la valoravion
plaslica, FExterraremos la misma observacion al respec-
Lo, de Edwin Mauras Modesti v su “casi paisaje” neba-
losn ¥ celestial: agqui las arrogas de la tels no dejan de

Hylvia Blance Tas Facetunes forman ef Corfunto, 143,
harro goemadls cun oxides ¥ enpobes, [8% x 87.0 cms.

provUAT LA cierta emocidn, como el sustrato fisico de
una piel . . .

De la misma manera que la geometria ¥ su frial-
dad programada no son aqui las formulas reinantes,
hablar de abstraceion lirica no quiere decir informalismao
¥ action-peinding, sino de una particular Quidez on las
volubies modalidades organizativas de la forma, la ma-
Leria v el color, segan [a “necesidad interior” precomiza-
da por Kandinsky —el maxime pionero de la abstrac-
tidn cormne actitud y proceso conscientes—. Asi pues, la
geornetria cnimarca todavia el barroguismo organico de
lss composiciones imosaicadas de Mereedes Quinones ¥
de Angel Nevarez (que ha seguide evolucionando muy
positivamente desde su premiacion en la Bienal del Gra-
bede de 1980, en colografia),

Fl comin denominador gque “golpea’™ la percep-
¢ién es la rgqueza de la materia pictovica ¥ la decision en
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Angdl Nevirer, Asuingvide e Verde, 1994, acrilico,
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un IENEfo enérpien y armonioss del pigmento, donde si
se siente la mano del artista, con al impetu dirigide de
su pincel, brocha o espatula, Y ese tejido o textura se or-
ganiza en forma gue se imbrican, se enlaran, s¢ ¢xaltan
reciprocaments, generalmente con homogeneidad ¥
equilibrio. Deniro de s emotividad, 20n queda rigurosa
la ronstruccion indisocinble de la combinacian de colo-
s ¥ tonalidades.

lais  Hermandes Cruz constituye un  dptime

ejemplo de solidas estructuras que ordenan y animan ¢l

spacio, disciplinan las impulsiones ¥ s¢ instrumentan
con una factura firme, ung pasla densa, una superficie
vivaz. Fl pinlor hace cantar el azul v el rojo, acordes con
las modulaciones amartiguadas del gris, negro y crera,
verdaders sinfonia crumiatica con sus secciones diferen-
ciadas . ..

Situada a la entrada, la composicion, un verdade-
re florecimients, de Olga Albizu causa impacto visual.
Se convierte en una paleta magica, deslumbrante de em-
pastes: la abstraccion es entonces un brole emocio-
nal .. instrementado por un talento v ouwn oficic
sepiros. Frnwreada en constnicciones envobventles, la
muy hermosa armonia de colores, que propone Paul Ca-
racho, deleita al contermplador ¢on la luminesidad de
sus rojos, rosades v amarillos; portadora de energia v
vitaliclad.

Cuando nos referiames 2 la atmasfera v su poesia,
estabamos pensando especificamente en la especie de
topografia - oleaje de Betsy Padin, Lan firone on sus
trazos ¥ texturizacian, con Anisimas tonalidades de priy
v de rosado, pinbura mitica v mistica | . . coma alinada-
mente lo evocs ¢l Litulo, Bnun contexto cromatico dife-
rente, la mirada se deja levar por los conbrastes,
acordes entre lo claro y lo osguro gin pasar por alte los
puntos lumiroses de Wilfredo Chiesa, Observames
tarmbien sy gran dominio del campo de color v del
equilibrio formal. El mas expresionista de todos Jos ex-
positores es tal ver Jose Bonllys Ryan con wna carga de
brochazos v un dinamisme alge fantastica, cuya defini-
ctfa de los colores o5 estricta pero generosa en su aplica-
cion,

MNeos pareciercn cautivanies los Apuntes para wn
Poisaje de Carmele Fonlanez, que en blanco y hegro,
con el lapiz v a frecuencia variable de sus trazos, da una

2

dimension, ng solamente asociable con visiones de la na-
turaleza, sino con una marcada huella del tiempo en el
espacio. Maria Emilia Somoza, ahora grabadista alws-
Lracta, que siempre ha mostrade afinidad con la poesia,
osta transfiriendo sy sensibilidad &l sguafuerte, con un
onirisme intenso vy medias tintas de singular sutileza,
La misma téenics también gesta visiones de suefios
—agui mas dramaticos — en Hebocea Castrlle que
estructura rcmadamente el disefio de la segunda astam-
pa. Por cierto, Puerto Rieo tiene varias, muy buenas
arbislas sbstractas, Entre olras, merecen mencioharse
enfaticamente kas cologralias de [sabel Vazguez, talento
“eompleto” en varias categorias plasticas, inclinada
hacia la investigacion Lanto espacio-formal como mate-
rea.

51 nos deslizamos ahorz por los camines de la
esenltura, afirmaremos gue una de las mejores obras del
conjunte o5 ol teiptico fen la vertivalidad) de Sylvia
Bluneo, que trabaja la ceramica magistralmente en los
esmaltes ¥ los dxides, la coccion v los tonos, proponien:
o la recreacion feasi fipuratival de un lecho pedregosa,
Y, on el reing de la eseulto-pintura, admirames las telas
infladas de Zilia Sanchez, geométricas v organicas a la
ver, prerfeclas en su Lralamiento pictorico, volumetbroo
¥ formal, en su simetria “absoluta™. Tuvimnos la aportu-
tiidad de conocer a Zilin Sanchez y de conversar con ella;
l encontrameos muy comprensiva al respecto de la obra
de Hismarck Yermenos, atnque obviamente ells desea
gue &l se independice y enruenire su propic lenguaje.

kg sicmpre agradable volver a mirar eseultoras de
Rolande Lépez Dirube; seducen por ks depuracion de las
formas en el espacio, o refinerniento de la madera v su
tratamienta perfilado, la produccion de secuenclas . . .
dos setuencias contrastadas en el color. Ahora bien,
para nosotros las construcclones, a la ver "estabiles' v
“tnéwviles” de Antonto Navia fueron un descubrimiento
muy atractivo, proponiendo <] humaor, dando la impre-
gion i wna realizacion a la vez simple y compleja, elabo-
rando sighos a la ve: misterlosos v conocidos,

Gueremos mencionar fAnalmente al dominicang
Digmys Figueroa, que lopra una abstraceion muy delica-
da v aérea, con un plgmento dileido v una desgurradura
—que recuerds la vertients conceplual del auior,



P

Mk

(3
1=

LR

G

n

Tony Bechare, Gorees, 195182, ierilica. 200 5 1

-



COLECTIVA DE ARTE ABSTRACTO

DE PUERTO RICO

A principios de 1984, fuimoes invitados a partici-
par como ponentes en el Primer Congreso de Artistas
Abzstructos de Puerto Rico, Un magnifico programa
donde se detallan los actos y conferencias que confor-
man el evento, nos permitié compartie con los puertori-
guenos Mara Lauisa Moreno, Myma Rodriguez v Luis
Hermande: Cruz, excelente {ratadista, erilica de arts
del San Juan Star ¥ figura inaplazable de La abstraccion
puertormiquens, respectivamente; tambien con el profe-
sar espanol Manuel Pérez Lizano, guien acaba de pubii-
car wi tnportante pancrama histodcs de [z pinlara
puertorriguena.

Paro 1y esencial de esta experiencia fue el conlacto
gue tuvimos con la pintura, y esta oportunidad nos la
ofrecit la nmestra colectiva distribuida de maners
equilibrada en e edificio Jamado El Arsenal de la Pun.
tilla, ubicado en el Vigje San Juan,

Jeannette Miller

Los ¢uadros, esculturas, dibujos v grabados que
vimos alli atestiguan le profesionalidad de la mayvoria
de Ios artistas exponentes. Sin embargo, algunos de los
trabajos, gracias a Dios, la minoria, se caian al lado de
obras conseguidas, portadoras de excelente oficio y de
madurey profesional.

Siempre hemos dicho que la produccion abstracta
exige mas que cualguier otra corriente, una buena “coci-
na”, coma llaman los artistas al oficio, ¥ aungue csta
“eocing” sea Ung Veriteocing” hay que saber manejar
la materia con o significado que se le quicrs dar; natu-
ralmente esto sdio ko han conseguido los artistas puer-
torviquencs maduros ¥ algunos jdvenes con mucho
Lalento.

Partiendo que desde la pomera décads de oste
sigio la abstraceion no es mas vanguardia, Ros sorpren-
dié un poce, aungue luege lo entendimos, ef que uno de

Julio Subrez, Luma, 1883, acriliga, |5 x 140 cms.
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los objetives de la muesira fuera presentar cste grapa
de artislas como Jos mds atrevidos del arte puertortd-
gueno. 3in embargo, despuss nos dimaos cuenta de que
la posicion se justificaba por las diserindnaciones que
ha sufrido la prichiceion abstracta on paises que, como
log muiestros, exizen uyn mensaje explicito a la obra de
arka,

Puerte Hico cuenta con un rmercado proporeional
al nivel de consumo de la sociedad en que se desarmolls v
g5k ex olro de los factores incidentes. B arte poertori-
gueno presenta um panorama que oscila entre lo patati-
cory 1o jubiloso, en la medida en gue los artistas porsi-
gan hasicamente la venta de su obra ¢ e transmision de
un mensaje gue sirva come elemento Bherador v desa-
lienante a los virtuales recoptores gue reciban. Esta 0lti-
ma es, g nuestro parecer, la Grdea ruzon de ser de una
obra de arts,

Pero vayames 2 la muestra: 40 artistas exponen
en un deseo de los organizadares de justificar cuantitati-
varnente ka produccion shstracta en Puerto Rico y eslo
ler decimos porgue si ol nomero hublera sido 25 6 o lo
suma 30, el impacto de conjunte habria sido mas fuerte,
Por otro lado, ¢reemos que ent este primer intento de
nuclear la produccion abstracta puertorriquedia, pintura
¥ esculturg habria sido suficiente, Valga o selaracion de
que no discriminames las otras disciplinas partivipantss
fdibwajer ¥ grabadod, pero en vista de que las obras pictd
rcas ¥ escultoricas en su mavoria son teabajadas a es

ealay magnificentos ¥ tomande Lamblén en cuenta de
que |z exposicion iha dirigida af gran pablico, una selec
cion dit extos renglones habria side mas eguilibrada.

[stas obhsorvaciones las hacemos con el tejor es
piritu. mirando la rmuestra desde afuera. v en interes de
que en €l proximo congrese, las mismas puedan actuar
coma eje de nuestro analisis, por ejemplin Ly ahstrac
CON puerLormieguena; arte de impartacion: la obra de aite
ahstracta ¥ su incidencia en el mercado: asimismo, La
abstraceien local versus la absiraccion internacional,
clecters. Pero ceeomos que lo mas importante de este
articulo s el arercamiento gue podamos despuertar entre
los dominicanos ¥ Jos puertoriigquenios, por lo que vamos
a mencionar aguells produceist gue nos resulto de ma-
yor impacta v dejaremos el desarrollo de las antariores
comsideraciones como parte de un ensavo gque publicare.
mos prosimantiente, bajo el titulo Arte Abstrocto o
Loatinpemiénca v el Cartber na proposioron de aoeroa-
mieato ¥ que fue el punto eje de la charla gue afrecimcs
en ol Alenes Poertorrigueno el sibado 5 ode rmavo de
1944,

Tenemas (ue MBeOnocer ue nuestra participaciim
junto a Myrna Hodriguez, Hemander Crus ¥ Pérez Li-
zang, cn un foro bajo ¢l Litule La sithacion del arte bz
tructo de Puerta flico, nos ayudd a aclarar puntos de
vista v resultd ser un interesante inbercambio én rela-
cien al terma de nuestro ensavo.
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Desde luego que Neemi Ruiz, Luis {lerhandes
Cruz ¥ Lope Max Disz son las estrellas, Geomélrica-
orgdnica, la primera, expresionista-abstraclo rallamdo
en el informalismo. ¢l segundo: v peométrica-
estructural, el ultime: cada uno de estos maestros consi-
gue una exacerbacion en el domindo de b materia que
les pormite resultados de gran impacio.

A sepuidas se destacan Paul Camacho, Rolando
Lépez Dirube, Belsy Padin, Wilfredo Chiesa. Carlos
Blévila, Oscar Metsey Villamil Jaime Romane. Zilia
Sanchez, Julio Suarez, George Warrek v Radl Zayas. la
labor precursora de Olga Albizu v Julio Rosado del
Valle mantienen una innegable calidad. También quere-
mos mencionar en el orden grafico, el dibujo de Carmelo
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Fontaner y los prabados de Mana Fmilia Somoza ¢ Isa-
bei Viargues,

John Balossi, Sylvia Blanco, José Bonille Ryan,
Alison Daubercies, Laureano Hodas v BEdwin Mauras
completan el aumere 25 gue para nosotros seria ideal
para mostrar una seleccidn méas coherente de la mejor
abstraccion pusrtorrigquetia.

Magnifica experiencia nuestra participacion en ol
Primer Congreso de Artistas Abstracios de Puerto
Rico, Agradecemos al Ateneo Puertorriqueno la invita-
rion que nos hiciera ¥ asimisme g todos los artistas,
escritores ¥ profexores con guienes (uvimas la cportuni-
dad de intercambiar, coineidir o disentir. E] salde final
fue sumamente positive,



MUJERES ARTISTAS DE PUERTO RICO

Alguien me dijo upa vex que Puerto Rico es como
una isla rocdleada de espejos. Y es cierto. Tal vez 4 raix de
nuestro aislamiento politico v cultural, los puertorr-
fquefios parecemos condenados a un ensimismarniento
obseshvo, abmortos en ruestros problemas sociales, en el
dileny paralizante de ogestra ambivalente identidad
palitica, en el caos de nuestra economia, en la intensa
preccupacidn por roles sexuales y pesicion social,
Iinplacable, la frustracion rodea le vida del puertorri-
guenio como ¢ mar v la clarddad tropical, La frustracion
endémica v el aislarniento de Puerto Rice se intensifican
ann nas en la nnijer que es a la vez artista ¥ lucha por
hallar un “espacio prople”™ donde poder crear. En un
munglo lating poderosamente onentado hacia &) ego
masculing, L3 mujer artista anhels ser lomada en serio,
aue por su propia familia, que cuenta con eseasos mode
los para apreciar log logros de naturalera estética. La
mayaria s¢ ve obligada a funcionur gl ntmo fragmenta-
do que siguen lodas las mujeres del munde: un trabajo
mterrumgndo por las exipencias que imponen las horas
tlee connidi, o] transporte escolar, las enfermedades in-
fantiles o de parentes ancianos,  Beonomicamente
maniatacdas, la mayvoer parte de las artislas s ven obl-

1 ]
Marma Baer v Linds Mochlin, eritice de arle, Trente a lu obra
e Boer, BV Cwaers Dece, durante la apestona e o es posicion

die CXdgeres Arlmias de Puerio Hice™ oo lg Galena Cavman
e v Yok, VYR

Susana Torruella Leval

gadas, como dice una de ellas, a ser “moestrus gue
pintan en fuger de pintores gue ensefan’

La exhibivion Meujeres Artistus oe Puerte Hivo
abrid al pihlice en noviembre de 1983 en la Galeria Cay-
man de la ciudad de Nueva York, v ha estado recorrien-
do los Estados Unidos de un extremo al otro. Esta
mestra esta presentando al pablice norteamericann un
grupe de arkistas gue expuso colectivaments por prime-
ra vez hace dos ahos en San Juan. Fstas, encontrando
afinidades pese a [a diversidad de sus vidas respectivas,
deridieran fonnar la Asocrocion de Mujeres 4 rtistas oe
Puegrto fiva, ¥ en los trebajos que exhibleron en la
nmuestra aparecen grandes afinidades, tal vez fruto del
doble aislamienta que cornparten. Dos puntos de refe
rencia surgen: e] propio cuerpe femening ¥ el paisaje que
s circunda.

El cuerpe lemening parece ser gl intergs primor-
dial en un gran numero de obras, pero un andlisis mas
cabal revels une inguietud mas profunda; la dicotomia
vn B vida de la mujer entne querpo e intelecto, entre el
munda inkerior y exterior que habita,

Las mmujeres de los cuentos de hadas de Marta

Pérez, por ejerplo, son espléndidos seres que flotan eté

25



hlomento o que Rosita Haeugster recibe la proclama del e
e fu Artesta Purrtrrguedic en Nueve York™ de manes de
LRosemary Ravinol, rupresentante det Conciio de la Crudad de

Muavva York, VU835

teos a Lravés de tapices alhajados. De cerca. sin embar-
2o, algunas revelan una faz desencajads. anhelante,
repentinamente consciente del potencial asfixiante del
volado de encaje que la engalama. Ta Matrerce de
Marta Perez, al igual que Lo Herencin de Consuelo
Gotay, es una imagen plena de simbolismo latinn.
'érez insiste on su seculardad, pues s compone de ob-
jetos que pueblan la vida de tantas mujeres —botanes,
adurnos, encajes, tuentas, carpetitas de erochet, Sin em-
bargo, wste idole casero no puede dejar de sugerirnos
otra fuerza potencisl de opresion: [a religion, ahidiendo
especificarients a la Virgen, quien siendo madre y
virgren a la ver gjemyplifies la condicion contradictoriz de
la mujeriartista en Puerto Rico.

“Harece weg mufece” ¢s una frase que resuens in-
cezantements: en los oidos de las nitas puertorrigueiias
“bien eduendes™. Tos hermosos dibujos de Margarita
Fernandez Zavala nos habilan de la tiranis que imponen
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esas expectativas. Sus Tres Nifins Buencs presenta el
ideal falaz de la docilidad y el eomportamiento
irreprochable. A Fscondidas revela las consecuencias: la
represion - -que simboliza la reja carcelaria— obliga al
yor @ refugiarse en un mumnde interior en el que no estan
prohibidos el juegoe v el capeicho. Fl espacia claustrofé
bico y el escorzo inguietante de la Fieste de Cumpleatios
prosenta a los concurrentes como viclimas: padres e
hijos por igual revelviégndose incdmodos dentro de rigi-
das cconvenciones sociales. La fragil belleza de estos
dibujos engaria: sus velos, conmo gasas gque cubren la
menoria, ocultsan un intelecto loeido y riguroso gue
analiza al tiernpa gque describe, tajiendo una fina tela de
acerdy gue todo lo envielve, Pese al filipranado refina-
miento v al detalle superficial, estas imagenes de ju-
gdete tienen un dnimo amenazador ¢ inguietante. In el
fondo llevan un silencio Balthusiano,



Aungue en apartencia notablemnente distintas, la
obra de Zilia Sancher v o de [omaine de Castro some
ten al sensual cuerpo femenine a un proceso inLelectual
similar. Sanchez lo transmuta en un objelo pintado
cuya piel impecable contiene la poderosa sensualidad de
[a forma organica que encietra. Las mujeres primitivas
di Lorraine de Castro se asemejan a versiones tropica-
les de una Venus prehistoriva: su sensualidad es tan
arrolladora como los voluminesos pliegues del harr,
Las rmas recientes parccen ansiosas par escapar a su for-
ma térrea; algunas hincan las uwhas en el uerpo, otras
sufren dee una protuberancia esguelética en la cabera,
utras tienen el cuerpo marcade por las huellas del ahu-
mado, las cuales parecen expresar su autotrascenden-
cig catartica. Las fipuras de Susana Espinosa, Jde Lan
hermosa ejecucion, solian representar elegantes muje-
res de la aita seciedad momificadas en su vana frivol-
dad. E! personaje de la exhibicidn, altivo, enigmatica-
mente androgine, también parece transformade, como
gi esbuviera en contacke con haevas fueniles de vigor ¥
digmidad, Los sorprendentes autoretratos de Marnbel
Mufioz nos obligan a hacer frente a su dualidad: la
cdmicy vista posterior presenta ¢l aspecto fisico; Murt-
el por Mearlel nos enlrega el otro aspecte on su
miirada directs v desafiante. La artista atenda la emoti-
va intensidad del encuentro con ¢ filtre de una toenica
analitica, fotoprafica,

Otras de tas artistas de la muestrz trascienden el
yo introspective ¥ consideran a la mujer en un contex o
sucial. Las Aguras de Mada Antonda Ordofier surgen de
¥ puehlan un mundo intimo ¥ surmealista extrafamente
asexyal; parecen unidas indisclublemente entre si por
convenciones atavicas, antiguos vineules de sangre, o
tal ver rmera chismografia. Maria Dolores Rodrigues
ubica 4 sus mujeres en el centro de una mguietante com-
parsa social las airactivas composiciones, logradas
mediante una combinacidn de planchas de cobre corta-
das previamenie reflefan ol aislamiento sicoldgico de un
munds Munchiane, Analida Burgos maniftesla su apa-
sipnace compromiso con la reforma social en tajantes
caricaturas de la vida politica puertorriquena. Aqui
reine la hipocresia v el compromiso en medio de un in-
temso claroscure; las figuras femenings simbolizan a
Puerta Rico —la novia vendida,

Las finas ltografias de Susana Hervero culminan
su fascinacton con el contacto humane a su ndvel mas
esencial, Explora sus hmites fisicos v sicolégicos en
situaciongs ¢n gue cuerpe v alima quedan al desnudo ¥
flotan et un espacio conceplual, s natural que en Puer-
to Rico esta interaecion de figuras masculinas desnudas
suela consitderarse pornografica, sobre todo s la pira
una mujer. La chocante cologrefia de [sabel Vazquez,
La Desearods, juega visual ¢ intelectualmente con s
titulo ¥ alude al riesgo gue corre la mujer artista: & o
pagar por tener la osadia de crear,

Después de la mujer como eniidad social, intelec-
tual ¥ fisica, el paisaje circundante proporciona el se-
punde punto crucial de referencia en la exposicidn, Las

Locraine de Cusiro, Lote, YRS, barro de esrultore ahtmods
com axido, bangueta de pays lactesanml §h 5 7.5 cos,

composiciones liricas de Rosita Haeussler ¥ los delica-
dos dibujos de Mary Ann MeKinnon, inspirados en la
flora tropical, caplan la intensa lominosidad v brillante
colorido del paisaje puertorriquesio. El Vieelo Noctumo
de Belsy Padin tambien evoca lus innumerables meta-
motipsis del nativo yagrumoe. Fo un impasto minucior
samente realizado, frazi sc adentra en el primitivo
paisaje latinoamericane, superando los limites de la isla.
Fiescle of Caming fnca con pinceladas libres, transmite
con mayor espontaneidad la sobrecogedora majestuosi-
dad de las cumhres andinas,
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El barro sale de la tiorra; es una extension del
paisafe natural, Fs eéste el medio elegido por la mayor
parte de las escultoras de la muestra quiencs lo pre-
ficren par su espontanea inmediatez, la sensualidad di-
recta de su manipulacidn, ¥ su calidad accidental, orga-
ruca, getwerosa,

El paisaje proporciona un punts de partida a las
piezas de baro de Tonl Hambleton v Silvia Bianco. Los
liricos PeisajesMarines de Hambleton tienen un color y
uha textora de exuberante sensuaiidad. Sus obras mas
recientes, en las gue combing porcelana v fibra de
vidrio, tienen una fing calidad grafica que surge de un
renovado contaclo con el grabade. La vigorosa severd-
dad gerometrica de las esculteras de Silvia Blanco se ve
atemperada por su sensual superficie pintada. E] Pajaro
parece heredero de la Fascinacion construectivista eon la
Interaccion enire espacio v forma. Fn el Paisaje Redon
tfo ol abjeto de esa fascinacion es la matevia misma, lle
vada hasta sus limites, encerrande un espacio que la pe-
retra, desdoblandose en un paisaje de moltiples planos,

Oeras artistas presentan paisajes sumamente sub-
jetives. La Ventane de Suefios de Gloria Duncan ofrece
el loeus donde terraing la realided v comienzan los
suefios. Bl fértil paisaje montasoso, filirade a través de
pncelurdas caligralicas, queda enmarcado dentro del es-
pacio conceptual del ojo de la mente —vision interior v
percepeion, K1 Almacen de Nora Hodriguez nos presen-
ta &l patsaje mas wntirne de la artista —su taller. Des-
parraimidas por doquier en cajas, estantes ¥ armarios
s emegenkran fonnas grometricas ¥ semi-organicas, de-
sechos de sus ol pasadas, colno dice ells “fuguetes
sive faocencia ", S0 presencia vigilante se deja sentie por
doquict et este inventario enigmatico de su imagina-
oot estetica, La grafica de Maria de Mater ' Nedl Lame
bign s ghica dentro del paisaje interior de su mente.
Enuna voragine de detailes se nos presentan retazos de
su vida tmenis, billewes de loterta, nimeros de telefono,
sus intereses hisloria del arte, semantics, literaturat,
=iy inguiettides tla suerte del artista, el mercade laboral,
sily propios melodos de tralbajo) en groffin, en garaba-
Lo, ©1 conversaclones consigo nisma, Niosiguiera la
rueda crmmatica de Newlon logra escapar a su integra-
Clnl €11 5l profeso trospectivo; el virtugsisme técn-
eows el clementa de control en este caos consciente.

La abwa de bMyria Baes recapituela con maestria ls
table preocupaciaon par figura ¥ paisaje. Artista de alto
tdvel intelectual, consciente de siomusima, con veints
afos o reconocida obra grafica, en los altimos diez anos
ha florecido et pintura. Trabajando con acrilico sobre
la tela virgen, ez trata de extraet el maxiing a su arte
¥ a su inedio, cxplorando, siempre extendiendo sus limi-
tes, respelando al misioo tiempo su integridad. Las téc-
nicas graflicas v de fotografia se astmilan para lograr la
plendtud de un estile maduro, sintetico, donde la forma
plang ¥ lnmpida v le lurninosidad del color se plasman en
perlecto equilibrio para crear imarenes gbsesionantes,
corne salicdas de un sucioe.

Las pinturas en si son vidriosas, Lransparentes,
cor espejos gue reflejan sin cesar percepeiones mutan-
tes de la realidad. [.og interiores de Bacz, generalmente
inspirados en los de su vida real, nos abren la puerta de
un mundo caleidoscopico de infinitas metamorfosis,
cuya complejidad conceptua! nus lleva a dar una nueva
mniracda al mundo perceptivo. Sus desnudos, hombres y
mujeres, existen, encantados, en espacios inimes y
squivocos en los que las paredes se funden como por on-
canto para dar paso al munde natural, Como la de
Matisse, su obra parece ubicada en un umbral interior
desde ol cual podernos mivar tanto hacia adentro como
hacia afuera.

[a fgura ¥ e paisaje han sido un interés constan.
L2 en Loda la obra de Mymna Baez. Sus cuadros y graba-
dos mas recientes Integran plenamente  estos dos
alementos trascendiendolos en meditaciones visuales,
solilogquios interiores o expresiones estéticas de estados
de animo en los que mundo interioe ¥ exterior confluyen
v se entrelazan. E] hombre y la mujer son fruto de su
paisaje particular ¥ a su ver lo conservan o destruyen,
l.a apastonada preccupacion de Baez por el destino de
sU paisaje nativo nunca se aparta de su conciencia.
Estas obras de gran belleza transmutan en arte una in-
quuetud personal.

La satisfaccion de manipular la forma abstracta y
el color absorbe » olro grupe de artistas en la exposi
cion.

Ana Debs Rivera usualmente toma como punto
de partida alguna pieza de hierre de una maguina vigja,
lnictundo su composicion a partir de la misma, respeta
sU Figurosa geometria v la complementa con planchas
de harro de fca textura pintadas con lavados de dxido.
Aungue de poderosa inclinacion abstracta, su obra suele
recardar imagenes de un paisaje sublite; la serie que se
presenta en la mouestra es un homensje g ks Antillas,
Isabel Vazguer Lambién utiliza modestos desechos
cottn punts inkcial de sus colografias, combinandolos en
composiciones ilamativas que les confieran nueva digni-
dad e Interes. Los grabados que con tanta macstria gje
cula Hebegea Castrillo colocan la forma geomnétrica
pura en el espucio chsimico, @ veces en imperturbada
trancuiliddad, olras en vordgine apocaliplica,

Las acrilicos impecables de Noemi Ruiz estén
imhbuidos de una tensidn distinta. La fortna, mediante
una imperceptible gradacion de matices cromalicos, so
reéveln Lransparente o substancial: el espacio. casi plano
o infinito. Se afirman, contradicen ¥ complementan en
una especie de luga de movimientos cuidadosamente
calegiades, The pete preciso contrapunte surgen resolu-
clomes tensas pero serenas, Un andlogo legado construc-
tivista sirve de fonde a las esculturas de Blinan Zam-
parcll. Kz la wnica esculeora del grapa que trabaja las
inaderas tipivas de Puerto Rico ¥ 1 Republica Lomind-
cana —cacha, ausubo, guavacan. En su impresicnante
Hormenafe - Derivado 55, ey piezas estan literalmenta
enhebradas en tomo # unp vara de acero inoxidable



Miriam famparelly Homengpe o Derfiade 55 1983 canha con
Like nerra, hase acern innxidabile, 1325 x 150 cos.

como un ggantesco collar organdca. s una mvitacion
al espacio para que se cnireleja a voluntad con las for-
mas  suspendidas,  acariciandolas,  descobiéndolas,
completandolas. Las poderosas lormas dentadas en-
cuentran perfecta compensucion en la rotundidad sen-
sug] de los discos centrales. Los seres pintados de
Witridp Lam bien habrian podide encontrar un alima
remela en csla cnigmalics presencla tropical.

En A Rowm of One's Chen, meditando sobre Ia
inequidad de la herencia de los mundos masculinos y fe
mening, Virginia Woolf escobe: . perdives v wina
pertigueros o Ripfsma, #bros y cigurros, bibliotecas y

diversion. Sin lugar g dudes nuestras madres no nos
dotaren de nada parecide a todo exo —ruestrus madres
gue ol fopraban aradiar freinta mil libmos, nvestros
madres que dieror trece Bifos a los miniseros de du relt-
witn de San Andrés. No podic guedar nd un cobre pare
“eownodidades’. {0 mas que pudieron hacer fue levan
tar paredes desnudas de ln Rerro desmda ™

Las mujeres gue ntegran esle grupo estdn levan-
tando “poredes desmudas™ para las gue vengan ces-
pues, s un cumienso — mativa de orgullo— un aliviente
para continuar,
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Antanoe Mortorell, foous de Antenie Dige Heve, del portaiolie
el 25 hogas, TATW sevigrala. b 5 41 oms.

f

T S )
T Ty

F"’"lr[

f"fm-'f;’.ffr ;:{T&' i J(ﬂ '

Antonio Marorell, Veactnrgn Moo de Kavier Villaarronia,
1990, sibgrrabz v ocaligreFel, 570 0 S0 g,



EL OMBLIGO DE D’ ARTAGNAN

Teoda comenzd can la loca aficwdn, vicio diria o, de
mi madre por la letra impresa. La literatura ¢, la buena,
ls mala v la regular, la rosa, la negra, la gris, I “andac™,
ol folletin, el folleton, la novela de entrega v por entrege,
los elasicos, la policiaca v por supuesto Su Alteza ef
Amor, Xavier de Montepin v Mipguel de Cervantes, Var-
gas Vila v Algjandro Dumas, Maximo Gorky ¥ Flinur
Clynn, Hafael Pérer v Pérez v Charles Dickens, Mark
Twain ¥ Pelro Mata, Stefan Zweig v Emilic Salgard,
todo junto v revuelto comy un suculento plalillo puer
LOrmiguUeRo, Foo en grasas, especlas v colores. Lo frio con
lo caliente, lo picoso con lo dulee, Jo duro con lo blando,
lo blanen con lo negro.

Pore su pasion por la lectura ne s limitaba a
libros, esos anstocratas de b Unprenta, Las revistas, los
peridnlices, los volantes, las bardas publicitarias, las
contrasefas de autobuses, los lmletos de lavandetia, los
ettvoltorios de jabdn, la letra chica en los frascos de
rnedicing, tedo se engia en wna constante v palpitante
tentacion (uu NUREA Quiss resislir,

Cueando vo naci, el primer varon despuds de dos
hembras, mi madre leia dvidamente por quinta ver fos
Tres Mosqueteros de Alejandro Dumas. Lo apartd de si
estrictamente en el moments del parto para retomarlo
inreediatamente despucés ¥ ast fug que DY Artagmen
inadvertidaments se convirtio en mi hermano de leche.
Ahi hobiers wrminado un breve sungue omportanie
contaclo con la literatura de capa y espada si no fuera
porque la herencia africana compartida con el autor del
célebre novelon se impusiera de un modo nesperado.
aunque e para md madre, Anos Devaba en espera del
primogénila ¥y sus planes habia hecha,

Habia consultado a la sombra de torvidos palma.
res eosteiios ¥ en los himedos bosques de yagrumos de
la cordillers a madamas, curanderas, “meclers”, espi-
ritistas v brujas de toda categoria y tendencia. Ko obs
curgs bohios techados con la penca del cocotero, en
lateyves donde ¢ café extendido Lodavia no se secaba, en
casas solariegas v en departamentas Ard Deco se habia
informade de ¢iune preparar & senwjanke portento fruto
de sus noldes entranas para esta dura existencia. S de-
visign fué final e trevocable. Oy a todas v lucgo a su
prropia vox que era un coro de escalbores; La Liga de las
Naciones v de Jos Tiempos. Toma de la tradicién airics-
na la recomendacien de Cuca Trapaga, rubia gnciana de
varcajada imvencilde, ¢l mandato diving.

Era preciso determinur &l destino de la cnutura,
no 52 podia dejar al arar tan dustre posibebidad, Lan
brillante promesa. ¥ asi fué que poco tiempo despues de
nacide, ] embligo, mi ombdigo, Tue a marchitarse aplas-
tada o debiamos decir geariciado por las anuadllentas
pagivas a doble columng de una edicion argentina de

Antonio Marlorel

Log Tres Mosgueteros. Entre esas paginas literalmente
se sello mi desting.

Herxdé o locura de mi madre por b lectura, cefor
zada por la magia umbilical de Cuca Trapaga. Mis
niclrizas fucron George Sands v Emily Dronts, 3
padrimo de baatismo Fedor Dostoweski v de conflirma-
cion Thornas Mann, Las letras me fascineron ¥ me fas-
cinan, poro coma desde gue hice mi primer garabato ful

Antonie Martorell Lo rocido rombees v Juracie del portatola
Ll Ahsedeta” hemenze o Toaa i Negrao musics e
Agrustin Loara, 25 ailugraiia, 32 x 42 cms
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Antonio Martorell Gdo o s Legartifa de Paklo ."flerurin. el
portafolio de 1 hajas, 1873 xilografia v caliprafi,
44 x A1 cans
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Antoaio Martorell, Sulmos de Ernesto Cardenal, del prstafnlie
de 18 hojas, 1971, xilngrafia v caligrafia, 41 < 44 Clns.
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elogiade por mis tres tias solteras con tel impunidad
como ohra de arte, siernpre se moe hizo creer gque tenia
talento para la pintura asi es que en ves de escrbir,
dibuje.

La letra se hizo imagen, Forma, cuerpo, colar, La A
asciende hasta la chspide de puntiaguda ¥ luego se
desliza hasta su base no sin antes cruzarse parn mante
ner ¢l mas fino equilibrio, la mas delicada fuerza, 1.a R
se rocoge la cola en bl pinturs v luego ls deja caer delibe
radamente descuidada y perfecta. Pero no solo las letras
cont sy maravillosa arquitactora, también el teatro, el
cine imagrinario creado por la palabra comensd a cos-
quillearme las manns ¥ cada lectura provocaba una
comespondencia, una cotversacidn con el autor gue
hacta ¥ aln hace puente v horra tiempos v distancias,

Sinese g esto que luege comprendi gue en i pais
todo estaba por nombrarse, por quererse, por sofarse, ¥
que a los artistas nos tocaba la grata tarea de memad-
zar ] pais, apalabrarlo, espejearlo y guardar esas pre-
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ciosas imagencs on una vieja caja de galletas entre
vacios papelillos dorados que ahora cubririan amorosa-
mente este pals que se nos hacie recuerdo antes de lle
gar a ser, ésle pais que necesiteba de s imagen, ung
imagen constantemente amenazada, en peligro de ser
robada v destruida.

Asl surgeron estos trabajos, este amor a la
palabra, que como Lodo amor estd ardido, gue niega ¥
alirmma el objelo del amor, gue s¢ smpera en la irenia
pary no cacr en la oo,
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Antenin Martorell Las Mosras de Antuniv Machado, del
portabulio de L2 hajas, 1970, xilografn. encaje plastica ¥
caligrafin, 31 x 48 cms.
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Favis Hoernandes UCrae, Eigeoen Heclirede, Uiz aerilico on tela. 140 0 125 wms.




QUINCE PREGUNTAS
A LUIS HERNANDEZ CRUZ

Urees gue In pintura abstracis es la que mas represen-
1A i@ nuestros tiempos?

[.L.H.C., Historicamente sin lugar a dudas, la absirac
cian es el longuiaje cortespondicnte al siglo XX, Enten-
digndise este vocahlo en el mas amplio sentido que
abarca desde los limibes figurativos basta la mas
eseurta peometria, Le inagen despojada de retdrica, la
mmagen pura, procducts excelusivo de la imaginacion y la
culbira en muestros Lempos se da en Jos extilos abslrac
tos comi fenomeno y causa oatural.

JCual lue ¢l proveso que le levis a una dedicacion ensi
exclusiva al arte abstracto?

L M priener contacto eim el wte abstracto fae
iteleeioal, g traves de los libros. Luego el conocirmiento
directo sobrevime frente a lu olra de De Swdel v lus
cxpresioiustas norteamericanos, Fl proceso mental para
trascender s bgura humanae o las fornmues naturales al
nivel de lergriaje ahstracto ba sido el mdsmo que en casi
EoGAHs s artistas contempordneos, Lina vez convencido
de las enorowes posibilidades de expresion que ofrecia s
abstraccion, bajo el influjo mégon que supone cadu
ohra al it deseubriendo formas, develande imdgencs, -
ventando almosferas para presenciar mundos inédites,
Una ver Uegado a esc extado subyugants donde obra ¥
ser de comfunden., aan manteniendo su individualidad fe
nomenoligics sin intermediadios, va no pisdia kaber
trarcha abris,

Jhslimas gue lu ohra expresa coherencia ¥ continui-
dad? S ha habido paréntesis de ruptura, joomo los
cxplicas?

LLH . Yanocoreo en forzar la ohra para perseguir un es.
Lo, Cada obwa es independiente ¥ autdmoma, Ahora
Bien. ast come Lo eseritura s particular a cada persona,
la pintury, hecbu con lbertad, soitura, sin trabas, refleja
wng persanalidad, una manera de ser, Tomadas de con-
Junta, mis cuatrocicntas ¥ Lankas pincuras. esculturas,
dibwjos. grabados, serigralios, vte, vo eren que ticnen
coherencin en el planteamiento de emas, en lus formas,
sigmos ¥ colores comunes, que se repien desdoblandose,
tramstoriesandaose de vna abra o otra. Hacie 1985 hube
un parénlosis et mi guehascer artistios; de la pintara
pura e pincel pase 4 la experiencia del uso de otros ma-
terialos: tela metalica, plastico, fibra vitrea, La obra se
Lo TEs ¥ mes geomelrica, argquitectonica yomuy
estructurada, FKsto dard un periodo de caatre a cinea
afios. Comn toda experiencia genuing, me ayudo a man-
Lenet Lna espeeie de estructura solida de susteato en Lt
ohwa subsigiients,

Entrevista por Marianne de Tolentino

Aun cusndo tu pinturg noe tlene referencia con el mundo
cxterior, obwiamente hay un sustralo argueoligico.
JAdué por clento irasparece en verios titulos de cbras
tuyas? ;5S¢ trala de una inspiracion consciente?
L.H.C: Una reterencia objetiva y literal referente al
imundo externg, es glerto, no la hay, Sin embargzo, hay
un sinumero de notagiones, signos, sugerencias gque S
5o relavionan con ese mundo extermo, presente o pasado.
El elemento arquenlagico fue surgiendo hacia 1974,
cuando preparaba la obra para la Bienal de Sao Paule,
Yo queria evocar un sentimiento antillano, un clemento
telarico americanc, killo dando la espalda # todas las
tendencias internacionales del momento, pues las van-
puardiag nunca me kan importado. Mo fue hasta 1978
que surgicron estas forinas pseudoargueclogicas en su
estado final de signe asimilado. EBswos fantasmas
nigrermantes, entierras, figuras en la sombra, hasia el
pedsaje organico, no me hon abandonado desde enton-
ees v sigo tralandolos. No ereo gue la abra haya perdide
5u cardcler no-objetivo, mas bien se ha nutado de sim-
Bolos ancestrales y expenencias hunanas comunes.

Tu abstracvion ne ¢5 nunce rigide 0 rustera, me parece
que tiene un ingrediente visual, éropical y caribedo,
JQué opinas al respecto?

[ELC: Yo ng creo en las teorias deterministas, que ung
ohra sea producls indefactiblementa de un ambiente o
un drea geografica, Gue en algunos casoes esto ocwrra de
forma notable  un elemento telirice mas clare, un cole-
rismo que coincide con 1a idea del eolor Lropical o eon la
atmosfera de uns estacion determinada— es innegable
¥ no creo gue le reste valor a esos artistas. A mi me gus-
ta el color, la texiura, €] empaste ¥ a la misms vez las
superficies velacdas. Voy cambiando el color de amuerdo
con los estadoy de animo o por los requerimientos del
cugdrn, pambos. El conjunto puede parecer exuberante,
Lo signos pueden coincidir con la geografia cirqundan.
te, Mo s No es ona de mis preccupaciones primor-
diales,

Ahora bien, en tu obta abstracta, nuevamente los
Litulos lo pruchan, leemos varios signos o la transferen-
cia al campo visual de lendmenos inherentes al hombre
{¥ &l hombre caribefio en particularl ritos, partes anato-
micas, [iguras. jpersigucs alguna definicion de tu crea.
cion plastica con ln permanenca de estas alusiones?

LG Como relatabs antes, los signos de esta “'ar
guealogia”™ inventada fueron apareciends en los cuadros
¥ ereando una Lematica, sugiriendo memorias ancestra-
les, Lomando forma ¥ colores propios. Yo no las detuve,
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Luis Hernander Cruz y Meactanne de Telentino, critico de arie,
durante ol Pramer Congreso de Arfisiics A bstrcing de Puerta
oo

trurciones con materiales povo nobles: alambres moho-
sos, clavos tachonados, maderas rasticas, tela de saco,
atc, para una cxpresion directa, fuerte, que necesitaba
decir en ese momento, Luego surgieron los cajones puli-
dog con varillas de madera, Y subsecuentements, re-
lieves en plastico de figuracion geométrica. Las esculiu-
ras de la etapa mas reciente que va de 1979 2 1983, en
cierta medida estin intimamente relacionadas a la pin-
mra. Sobre todo en los relieves de pared, donde el len-
guaje de formas organicas crea espacios interiores. A
pesar de haber tratade a talla directa en maders v el
esculpido en manmal, prefiriendo ests Oltimo, me vi pre-
cisado a continuar con el ensamblado. Sentia el material
vibrar y el material me satisfaciz enormemente. Ya maés
recientemente no las he seguide haciendo, porgue
aquella fuerza primigerda na la stento, Se tornaron mas
decorativas. Prefiero esperar otro impulso de necesidadt
irterior gue me Ueve a contenidos valioses.

;Cual es en el arte en general ¥ en tu creadion en parti-
cular ¢l clemento determinante gue provoeca uns reac-
aon en el contemplador?

[.H.C.: En el arte en general, la reaccion del publico de-
pende del grado de sensibilidad y la educacidn de éste,
sobre todo de sus costumlires visuales, Hay que tomar
en cuenta un huevo ingrediente, particular del siglo XX,
la publicidad, que puede hacer crecer ung obra o de
sinflarla a capriche. Fin me caso, yo solo pueto repetir lo
que el pablico me ha comynicado, pues todo Lo demnas
gue dijera serian conjeturas. Entiendo que hay una
reaccion que varia de grados, desde la apreciacidn mas
inteloctual, hata la reaccion que han dado en llamar erd-
tica {y gue g has corregido al llamar sensual). Esta os
una obra abierta en o gue se puede penebrar y recrear

caperiencias propias, donde la fmapinacion pusde ne
correr infinidad de recovecos, donde nada es explicito,
Digamos que es una obra blanda. Y el publico de ind-
ciados se siente comeodo; ¥ Creg que esta es comunica:
cion y afectividad.

Tu obra, sha logrado calar cn el gran publice?

1.H.C.: 1 publico del urte abstracto en Puerto Hico no
es vasto, e2 mps bien Emitado, sungue en los altimos
atfis se ha multiplicado el nitnere de adeptos, A ello ha
contribuide el arte del grabado, que ¢n Puerto Rico
tiene extraordinatios cultores, Yo Leve hechas unas cin-
cuenta y cinco ediciones de serigrafias, lo cua me ha
proporcionado una enorme divulgacion popular, Sin
fuda que la obra grafica ba dado lugar a la mayor
comprension de la pintura ¥ la esoultara,

Jlonsideras Lo creadon artistica como comprometida?
1.H.C.: Toda creacion artistica es comprometida, Me
viene: a la mente inmediatamente el nombre de Mark
Rothko, comprometido con sus firmes convigriones es:
toticas v éticas, Todo artista abstracto esta comprome
tide, o lo que es jygual, su obra csté comprometids, Yo
no pusdo separar al artista de su obra, el uno existe por
la otra v viceversa. Fn el artista puertorriquernio su obira
gstd siempre comprometida, en cuanta que ella os una
afirmacién de independencia cultural. La situacion
politicocultural de Puerte Rico nos leva indefuctible
tenle 3 una posicion de aecion en gue toda actividad
cultural genaina es acto de compromisoe. [ndependiente-
mente de esa situacion, se vuelve a la posicién histoncs
dul arle, que hace o todo astista abstracto un ente
compromelido con un vocabulario, con una actitud ¥
Con e posicicn intelectual,
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LA APORTACION PUERTORRIQUENA

EN AGPA 1984

Ll arte grafico loltncamericane goss de una
amplia diversidad estilistica en [a coal ha evolurionado
¥ madurado anmentando considerablermente no solo m
productividad numeérica sino en calidad estética v cre-
ativa, todo esto a pesar de los diversos problemas so-
ciales, coomonicss v politicos gue tanto afectan a st
sociedad ¥ gue alcetan dobdeinente & o profesion del
artiste; o tal ver gracius a ellos, Sies o fermento del
grenio artiscico In necesidad de expresion, endonces A
vica Latina tiene mucho gque declr 4 través de sas artis
tas por su histora, por su compleja fusion de mbhienciss
culturales v por sus crcunstancias v problemas ae-
luales. L mavor problema del arte latinoamericans ha
sido la Lmitada atencion que Ly recibide lusa de su
region. B una epoca en e 8s tan numerosa la produe-
cidm artistics mendiad, oy impamtivoque el artista haga
usn digstro de los mecanismes de difiesion v doecarmenta-
cieny artestecn para legrar su justo reconocimiento. La
labor critica v ol trabajo hastoriografico son pues, de
primordial importancia,

Lima de ks mis mnportantes apartaciones al de-
sarrolle. a la propagacion v o la preservacion histédrica
del arte latincamericane lo es ¢l programa A7 EA

siglas (e Artes Gnificas Punamedcanas — creada on
el 1971 ¥ desarvollado bajo el auspicio de las compatuas
Cartén y Papel de Méxica 5. A de OV, Cartan de Vene-
zuela S.A. y Carton de Colombia 5A, Anualmente
AGHA evalia la obra de artistus gréficos, en su mayoe
ria latinsamericanos, ¥ comisiona la edicion de una obra
4 arquellos de mayor mérito y calidad artistica. Bl artis-
tan trabiajs en plena lbertad en cuanto a tema, csbile ¥
téenica de manera gque la conasion v carmpra de soobra
es realivada sin resiriceion creativa alguns o excepeion
el tanedo 456 cm. x 76 crmo v la calidad del papel. Mas
importante que la ganpneiz monetarda, tan importante
ef la gjecucion de un medio Lan vostoso, Jo es la oportu-
rudad que AGFPA provee para la difasion a nivel inter-
nacinnal de la obra de estos aruistas. Bstas son llevadas
en exhibician a instituciones culturales a traves de toda
América y en partes de Europa, e jgual e ingluso ma-
vor importancia lo es la donacion del portafolio AG P4 a
un npmero de estas nstitociones, ncluyendn eotee
otras &l Alenes Puertordgueno v el Instituto de Cultura
Puertotrigqueda en Puerto Hico, el Museo de Bellas Ar
tes de Colomibia, i Palacio de Bellas Artes de Mara-
caibo, Venemels, el Puerte de San Felipe, Venezuela, ol
Museo Fogg en ia Universidad de Harvard, Boston.
BMassachusetts, el Musea de Arte Moderno de Nuevs
York, ls Q. F.A. en Washington D.C. ¥ e Smithgnian
Institute en Washingron DO La preservacidn de s co-
leccion AGEA en lan importantes instituciones garan-

RGafael Chmar Huir

tiza la dispomibilidad jpera futuras gonemaciones de un
amslio rmucstrario de la diversa produceion gratice de
s atastas latioarrericanos de nuesira epoca. B por
tatolio AGHEA, organizada por el senor Bermaerdo Kaal
iman, ha comusionada obras o 316 artiEtas, on s gran
ozl latinoarrericanos, durante los anos J97]- 1494,
Se han eomisionpdo claras @ 16 artistas puettorrinuen-
ararsh de uha o dos camlsiones por ano, En esle ano, ol
NOINETO AWNELo o cted. 1o cual es de esperar impiingue
urt anerecide reconocimento a Llos meritos el arte e
totviguena. Estoe cineo artistas lo son s Adonso,
Amalicla Burgos, Rafael Rivera Hosa, Moemr Hawe s
Mara Prodla Semozs .

Mopemi Huoiz, Germemaeion, 1954, serygrafia, 00 %
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La gportacion de Luis Alonso al portalolio A6
conatsto en una 2iloprafia o dos colores titulada Espore
fupeijares. La obra ha sido realizada en papel Motk Lo
rual constibuve ung excepeion, Todis las demis obuus
han sido bechas en papel Rives BFR, ol cual os prefort-
do —ul iguad que el papel Arches— para usoen las obras
curmisionadas por AGPA . Presenta su composicion ]
o de msties nvders de gion puerta o ventano a tea-
véy Jdo la cual se observa ¢ cicle v la vegetocian del
peusaie tropicul Se sobrepone o éstos una armplia fipurs
privada de raspos reconocilles por su moviento el
eual reduee Ia Bgura g turbulente patrdn lineal.

La obwa Espartapaforos marea ol vepreso de Luis
Alonso o un motivo tamnstico caracteristien de la obra
Lennpraeng ool artista: la figurs solitseis en el paisaje. Sin
embargn, of enfogue dado al tema asi como ol estiloae la
obra muestran upa marcada evolucion, 5 en las obras
ternpranas vobresals cierta coabidad de angustia emo-
cioral o de sufritnionto Hstco, ef espantapdjaros sugiere
mis hien una antitesi=. Por su fmponente Limano v 1is-
Levioga Unagen, definida en forma pero no en rasgo, la
figuera adquicre upa cealidad amenazante de potencial
vicbuuare que se aproxua al marco de la casa, Ei es-
pectador, el cual ve b imagen desde el lado opaesta del
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Marea, adapta entonces el vol de potencial victina, El
chgeno de la compuosician muestea 1guabimente dileren-
vins, B pateon del eorte de Lo cochilla es menos eialora-
do v mas esponlanes gue on la obra aetedor Fe loear
del paisaje amplio v ablerto de las obras anteriores. ve-
s LU expAcio ex terior restringide, encajonado por el
INOGFCD Y HIas akn al [FR N QgL -.’_'m:npzn'[.ir' !‘|. l‘hl_}[l{'l.ﬂ on
la aunplia fguea, La abra mecstra graalmemte camisios
£11 comparacin con sus grabados mas recientes, en s
cuales prodominan eseenas de muoltitndes apenas deting.
guy por limitados cortes de la cuchills v recucicdas o un
patrdn repetitivg contenido on recuadros, Lo olira Fe
prrbapdiaros exhibe pues. una faceta cslilistica distinlg
en el arce dic FBgis Adonso Ginto e composicnon coni e
cnfoggue.
Analida Burges ha presenlado una serigrabia Titn-
lacla Lo Pelegring. La composicion os caracteristicn ol
estitn expresiorusia e L artista on cluyos coacdros se ju-
sioman elemenbos famdticos de mdole relgiosa v
cuadros psicologicos de la personalelad v oce las rela-
cignes wnterpersonales con comcmilarios cnbios solw
la= mircunstancias y evolucion de la situacion poclica
Ly dominaeion coedonial e Puerto Rica. Presenta la
abra un paisage velano puerlorriguesn enoel cus st de



saitollan una sene de dramas humanos, 5¢ destaca al
centro el misterioso rtual de la boda en el cual una
nowvia de rostro velaclo es levada a fugar al matrnonoric
a traves de los cuadros natmerados de b pelepring traza-
da en el suclo, al final de la cual le espers el novie,
figura sin rostro enmarcada por dos tenebirosas siluelas
sonmbras, Ambas lguras tienen la cualidad de autdma-
tas, siende la figura de hombre v mjer su Onico rasgo
de naturaleza huingna, Complementa al misterio del
ambiente una seriv de silnetas y mascaras que suEicnen
ung diversidad de funciones: simples testigos del vitoal,
fuerzas manipuladoras de la accian, facetas midtiples de
la perstmalidad huenaoa, premoniciones fatalistas, sin-
helos de sexualidad, El destine fatalista os vaticinadeo
to solo en estas aterradoras imagenes: le lgura de ls to-
via os repetida en un funesto efteregs aprisionade tras
una venlana enrejada. 1.a perejs —hombne y mujer— se
repite en la escena del funeeal eon el cual aparece el difun-
L en silueta, coo de la figura sin rosteo del novio, junte
al cual s sienta ly esposs vinda vodeads de figuras-
sdueta v de Nguras erunascaradas.

El drama humang adeguiere matices politicos en e
distanie edificio an sambras marcado por el nimero 51,
sunholo del contreversial ideal de la anesain politica a Ly
nacion norteamoricanys, En éste se repite ol imotive de la
Mgura tras los rejas, eslableciende una segunda dimen-
sign simbolica en el ritual de la unign matrimonial,

Ern su disedo la obra se eorguece visualments por
su elaborada perspectiva en la que se desarrollon, en re-
cuadros a4 distintas distancias, una serie de dramaticas
situaciongs interrelacionadas por los simbolismos que
LIENEn £T comln o gue emnerren de su yuxtaposicion. 1.4
repeticion del colur, de las formas —figures, mascaras,
siluetas. regas, techos o doy gguas— asi comi la repeti-
cion de simbolismos erean un juege ritmiee el cual (o
topras 1 abra v la forlalae visual. exprosiva v estotica:
TrEnl,

La obra en senprafie de Halael Rivers Hosa Heva
el ticnly de Meencuentro Fuatistioo. Presenta ésta una
esceng futurista surrealista en la cual el artisla vuxta-
pone tres mundns: el mundo exterior, el munde interior
v ol munde fantasiico. El muyndo exterior consiste de
una amplia v arida plarscie tras la cual se levanta una
vordillera de raontatss carenles todos de color v de sig-
nn de vida algune. EL mundy interior, refugio de la vida
ajena al mundo exteror, se manifiesta en la forma de
una esculera gue sirve de anieo contaclo entre los dos
murdios. Junko o estos aparece el munde fantastico

mwnde libre de la uneginacion en un planeta dende la
librertad fisica parece estar prohibida, Toma el mando
fantastico la forma de una caja flotante que contiene un
inundo maring vibrante de calor, A manets de filtre ma-
gloo, la gris cordillera vista a traves de la caja ge trans
forma enntenso verdor, Siermpre presente en ls obra de

Maria Emilia Samara, Encecnteoo. |08 appaiuerie. 33 x 77 oms
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Luis Alunce. Espaafepdpans, 1994, silngrafia. 4% » 63 cnis.

Rivera Rosa esta su caracteristico elemento anecdotion,
Este se manifiesta primeratmente en los misteriosos
letreros gue se levantan sobee la cordillera cuyo disena
—explica el artisls - se basa en el famdiliar simbaolo del
fallout shelter - Avea designada como refugio on case de
explosion nuclear— el cual responde a los recuerdos de
los simulacros realizados en la escuela durante la para-
nola nuclear de los afios cincuenta. A sl fatalista sime-
borlo =0 contrapone la imagen del imperdible convertido
en anzusle de pesca en el mundo manne fantastice,
Explica &l artista que éste responde a las experiencias
del ming puertorrigueno criado en Nueva York el cual
deseaba pescar en ¢l estangue del parque sin conocer si-
quiera los mudimentos de la peses.

)2 obra presenta ung intrigante escena dotada de
fuerza por su directa asociacion con la realidad pasada v
actual. La contraposicion de la dura realidad potencial
che la puerrs atdmica ¥ o imtensa lantasia crea un ntere-
sinte ambiente visual en la ohra el cual erviguece el uso
simholico de las intensidades del color: Intensa v vibran-
te en el tundo fantastico, grisdcen e inerte en ¢ mundo
exterior, Las experiencias personales del artista tradu-
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tas en particulueres v expresivos simbolos, a5 como el
cuidadoso disetio de o composicion en su armotia oro-
matica ¥ en su perspectiva lineal » abtuosférics se
complernentan entre st on wha obra bien lograda on su
diseno visual asi cotng en su expresividad tematica.
Dioeri Ruw ha realizado la obra en serigrafia tilu-
lada €Ferminecidn, la iica obra abstragly enlre las co-
misionadas A artistax puertorrigueios. Yemos en la
vhira ¢l estilo gue caracteriza la produceidn pictdrica ¥
grafica de esta artista, primeraments ¢n su inspiracion
en termas de la naturalezs v sepunde, en el uso del es-
quenia de disetn por o cual se define su obra: un nicleo
—centre de fuerza visual— en subordinacion al cual se
desarrolla el diseno abstracto. Fn la obra Germiracian,
asi compo an su obiry hermana Cénests, este centro es la
interpretactin abstracta de la semela, nacleo que en-
gendra el comicnzo de la vida, 51 en fénesis la semilla
es fuenise de vida en potencia, en la obra Germrnoon
representa el momenta de transiclén en el cual la semilla
deju cle ser para convertivee en fertil brote. Este instan-
Le s dramatizado en la forma del nicleo, consistente en
un cinamico ¥ fluido patean lineal el cual rompe su fron:



tera ovalada para prolongarse verticalmente. Conlenido
e sk luy une werie de acencos de eolor cuya wtensi
dad suptere destellos de energia, pulsaciones generado-
raz e aclividad biologica,

La forma organca se etviguece, cobire hierza v
bellewa on su transicion interpretativa a singular forma
abstracta, El eoloe es cuidadosamenle armonizado sin
restar fuerza visual por ello, v expresivamente ulilizacda,
predonunande gl ntonso coler rmaron, sinbole de la
fortit Lterrs, en las formas gue enrarcan sl noeleo
semilla, A ésle so contraponen ¢n fuerza visual los acen-
tis o vibrante color en la forma gerndngnte los cuales,
el corthinacion con el patron de fuida linea, crean un
vibrante e intenso centro de fuersa visual en el cual
color ¥ hneg se trpchicen en bello kineticismo de eoergris
wital,

La forma del niwleq, asi coma g composicion de-
sarrollada en totno a cste, han tomado diversas formis
en lg interprotacion artistica abslracta de Meemi Buaie
Sin emburrge, ey éstee I pricers ver gue esta formee
miotiva del disefio abstracts se prolonga en Ly composi-
cion mas alld de su hatntual frontera cuasi-cuadrada o
ovaladi. Fate carmbio estilistico nos rocuctda su recien
b ohra Nooke en of Trpico  exhibids en ol reciente
Cangreso de Artistas Abstractos— en la cual igualmen:
te s sustituye el usual esquema del disefo, en esle caso
por un pateon riknuent basado en tres nacleos con diver-
g0 acentos de color cuidadosgments organtrados. Las
innovaciones en el disefin presentes en cslas dos obras
aon maeslea del continuo desarcollo creativo, del exce-
lente dominio del digefo formal v del diescro oso expre-
sivo del color a través de los cuales Noemi Ruiz in-
terpreca v expresy en formas shstraclas la boelloes,
Lanto la observada on el ommdo visual que ls rodea
como la que manifiesta o espiritu buomano.

Maria Emilia Somoea ha presentado la obra en
intaglio a tres colores Lilulada Encuentra, Prosenta la
nhra un paisaje sombrio v tirbulento, parcizlmente

velady por una densa niebila. Sobiee esite tota, a maner
tle potencial ente aprisionante, weg msterioss ewlla, 1
turbuileneia se internumpe camo en ojo de haracer en
Lownwr o1 Lees Fipgrivas, sin rostee, sin identicdad, o v o
tueTpos parece emanar una luz racdiante. Ante ellos -
cifuruna b ruebla v ose sbre bamalle B oncuentro” o,
pues, el hallazgre de la salida, os la Wweracwn de Ly seroe
neza de laomalla. Es acmosfera sin s eladora ae el on
la caai estos geres buozcan la wdentwlod descarriadi,

Lat obarae deoestra ung vez mas o sensalbadelad
eroabiva g euve servicio ha puesto Marg Bl morre
i su nptable dominig del medic del intaelio La ohir es
enriquecida visgalimente por el uso de tres planeios de
color evitando Lo tencdoncin mongeromadicn entrs lo-
artistas de este medio. Loy efectas texturales coravler:-
fiegs de lns aguafaertes ae lo artista aparecen el aor-
damente desarrallaclos en sutiles detalles que invitan il
esbuelio prasado v orednuewss de o obrea. Las oportun-
dades gque of medio proves para etectos de valores =an
dicstramente aprovechados lo misna en sutiles conteas
s en Lo vegetacion, en los efectas difuminantes de L
niehla ¥ en la perspectivo atrmosferica que en promurs
ciados conbrastes que resalban visnalmente las ligeens.
Laas prosthailichales tenicas del moedio son esteticaments
aproveochadas al sorvicio de una compasicion cadadosa-
teerler diseniadn v oejecutacd

L sk aporiacian al portafolio A2, los artistas
Luis Alonse, Analida Burgos, Halael Rivera liosa,
Moemu Rulz v Varia Finilia Somoear dan muestia de la
eiversidad de medios, eatilos v tenuilicas que caracter-
zan al arte grafioo puertormigueno v al arte grafico lati-
neatnericanao en general. Son sus obras mmestra de la 1
guera estilicn que ha logrado e arte latinoamercano
dentro de osta diversidad v a traves de ella, Fstas cons
Lituven dighos ejernplos de la ealidad artistica de la
grafica latinosmericana la cusl ha encontraedo su justs
represettacion a nivel inlernaciots] on el portatolio A0-
FA.
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CERTAMEN

DE LA REVISTA SIN NOMBRE

1 ctamen de pantora, dibuyo v grabaco de la
e isd2e SEe pertlee s iy verudo celebmndo por Jos Ol
s D g aos. Dwsuee este tempo ha contirmado v oatte
P s Crbeneigen nucial de s un eoncuran donde se
RJUTALN CNEE IR BNTEENLIS UC TPOOMOACATL ¥ QeI
Larider gy e Tusion ele o olwa en la oestea, coamo con
Lo chmtinwion vopecia | gue sigprnitics uo peetnio o reencion
el b, )

Ptz vnee lo preetivipacion de la conuamdad artsti-
v bt =l penergsa, 135 ohiras de las cuales 34 Iueron
etogdnkier [ard on posicion. Tanco para b inclesido comng
praan Lo pretmiacdin 1o panta observada par o jurado ba
sitie L apreaiagidn del lelis maridage enleo mio s sig-
mlicantes v oadecuada mealizacién tecnica, Al considerar
emlom Gow taclores o la par, come inseparables v comple
meraerios el jursde b guetica eoreegir ung terdencia
wingridizac v oen Loga gue desvaloriza los eonceptas en
svon el tdicio, Aambaos . oo nuestro puicto, som guslinetite
teporlantes v oal serview el wng del obro.

Frowdcnios olsetvar una creciente PIGUETa e canti-
cianl v calicdudd en 1 descipliog del dilxage, una baja =igm-
lecatos o, e ica v cwalitaleg, e L categoria del g
sede v un soslenudo wnterds en la pintury con pHeas.
porn sgsLanives renoviacionss de loomagen, Aunenta
vl mueswera do abess gue borran los ncorss entee s g
Merce- picloricos on fratusion de téenjens roixtas. Lo
perLcapacian b, 5 de notar, es mayar quo mindca
a el aprecinle calidad, mereciendo un prenuo ¥ cuateo
THETI O

L premizgs eale ano =on lox spuientes; Mo loca-
tewors de pantura ¢ preeio Franeisee Oller ha side
elargatlo por tnamnadad o Maeria Deleres Jtodrigae:
o Awger recfneeda, ung pinturn den=a. freses, de
encuadre sugerente vories colorida, donde e gestuali-
tlad tuneioay deatro de ua cscala exhuberaniemente
bannisna.

Merecio mencien de honor Horgcide de Jaene
Carrero por siis alusones ronicas maltples, poten-
Calar por un JUeEs Leanvieso v ceamalisimo beilla ot
L] juege en Carrera come &0 oLegs aetistas eontempara-
neos e oire odo de ser seria.

Mamtzo Amol de Vel Cardern Mlercado okt
Mmienvicn por s renovacian de una nagen teillada con
wertidi e icono urbano, nostalgico v nutride de sutiles
referencios en el dialogs mwodo de los balawntes die la
casil verde inlee s v can ol expeetacor, Hemimsoenciog
Aereestrdes de Peler Gastambide logra una snigimiocs
seitesis rlomgle Inatrivania se Leansmula O mdscare

—al ey ESTEIOE,

Fan diwgo, & prenuo Jose Campeche, Lo olkuve
por traeyeors Arnaldo Hoche parsocdwtorredrto, impaee
Lante picva de expresiotismg contralado, e gnce aho
rade, doende la superimiposicion die texto e Umagen logra
i contrapunto anergeente. Fs de sheservar o vigor di

Bujistice, que no pur expresivo piende precison y lm-
pesa.

La prerterd rmencian por weaninuilad correspondio
a L trermpo, wn gy, nne ish, de Ismael Divppa, elo-
cuente retabilo Banliar de estrictao dibujo que nos remite
al munde elel sueni o la pesadills, esoenane mamon, que
trasciende a b ver que lirma el tiempo, Tugar o sl se
naladeo par ] titulo.

La seguida mencion corvespondn 4 Metumuorfosis
de Sandra Cinlror, sorpresivo mando espepenticn que
se agazapa bajouna red de finisimas lineas rojas dibuja-
das com tanks delicadsza come fuerza,

A Meresdes Quitones corresponds i dercera men-
cign por su clibujo Trangrersad, provacadora marana de
dibujo orgaiues que se generd a siomismo en atoplia
giana doe prises lexcurados ¥ fertoas amdulantes.

No onos dmporte eada, la coarta mencien, que
vorvesponde 2 Tvette Cabrera Vega, os una dramatica
vineka <le arte polilico no exento de huwmor; ung ventana
alnerla a la ventana del televisor ¥ sus espectadares con
s cuzles seanns simwltaneaments complices « victimas
nrecliznte ol halyl recurso de sibuar nuestro punta de
visda s ounn de los esprctadores sorprendidos par la
nesperada visilae

La ealidad de la nmescea de dibajo es tal que el ju-
rndle huteera quevido premdar v distinguir mas obras
que sin duda Lo aimeritan, Con este propasila recomen-
damos a los organizadores del certamen que uno de los
premios oue estala destinado o la coveggonia de grabado
gue en este casg fue el promio Agustin Martioes de An-
i, v gue fue deelarado desierto por el jurada, sea en el
tatars dejade g discrecion del jurade paca ser otoreado
et L disciping que lo anerite,

En la categoria de grubado, o prenuoe Marta Tva-
biar, oborpadn este afa par primers ver en memoria de
quien lue generasa amiga del arle puoertorniguendc,
cotrezpontde 0 Yictor Maldonado, por la colograla
Avdtres de Pupel obra de ingenioso vuelo, linpia ejecu.
clon v espaio Balanceado.

Cinea dins en Addacdrried de Maria de Mater O 'Nedl
recind mencion par la luies desenfadacda gue comrespon-
de a ung vison literalmente agrea v sonriente de un
v,

Cerrmnes las premiacionss oo ung mencion espe
cial del juradn ol assomddage de Joyoe Wlodareyk
Norke e Milggos, medio misto en matoriales, pero
unitario en su concepto nagico, allar tropical, collage de
cuenbas v oestrellas votivas que duminamaos esta noche
pernit glar conderzo a nuesteg colebracion,

Lot preearntaafe vl i ale dhwaembirg e P por ¢ jurpen ol
Cerlavnest de b rovesta S eomidee, inlogrado pror blarimar
Berates, Aggrostas Aanme v Antanie Martarell
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DIBUJOS DE REBELION CONTROLADA

Las galerias de arte —Uadicionalmente concentra-
das en el Viejo San Juan— se han capargide por ol
aomas de la cladaed, especialmente la de Hato Rey. Una
bicnvenida adicion en dicha dren ha sido by galeria Tspl-
val idetras de lu antigua Sears), cuya aclividad, en el ano
que leva de exastencia, parece cncaminada a aige mis
gue b inconexs aglmneracion de obpetos de arte en un
vspacic conwrvial, Bus estuerzos s dicigen al montaje
de exhibiciones con un criterie temitico ¢ coneeptual,
siendo acompanadas de un bien presentado catalogo,

Fste es el cago de la presente exposicion titulada 2
Muferes an of Dibufo gque, como seove, es un tetna defuru-
do v limitade, tanto en cuanlo a sexo como medio artis-
tica,

La demarcacion exclusivamentle femenina, segin
la dicectons de s galeria Anaida Hernandes, oo Tue dec-
dida de antemang, sine que “salio asi, Contactos cot-
dianos ¥ cormunidad de intereses artistivos —el artista
volcade solme su e interior— determninaron la seleccion
del grupo jror parte de aquells y de Mercedes Quinones,
dos de las participantes. El numera de otegrantes. a
ruzimn de dos obras por cabesa, fue funcion del espacio
disponible,

Hay, etmpere, toicho mas gue simple cazualidad
#n esky segregacion por sexo. e un tiempo para aca,
enesliones como ol papel de la mnjer en el arte ¥ su po-
sible exclusion han venide siendo objelo de un e
exattien camo parte de la sacodida feminista mundial,
evidenciandose desde «liche fendmeno, entre olraz
eomas, en el azado zhordasje de temas cansiderados taba
para o mujer v en una profusion de exhibiciones fere-
ninas. Algunss de estas ondas han amibado a nuestras
playas, traduciendose en la fonmacion de la Asociaedn
ede Mujercs Artistos —de la cual todas las participantes
e esta muaestra son nuembros o organeadores— v la
ormanacion de exhibiciones, tante en Puerto Rico
cotnen en log Estados Unkdos (Wartent Arrises of Prarro
Fiea recorrio varias e sus ciudades).

Fon el dibujo, medio seleceionad para L presents
mwestra. 5¢ ha destacado particularments un nuevo
grupo de mujeres-artistas quo comparten Una acen
tuadn sensibilidad femening, caracterizada sobra todo
por ung robelion eontroladas pero evidente, contra las
resbriceiomes teadicionales relativay al sitio apropieda
para la muwer en la sociedad. Un enfoque gue ascila
enitre la nostalgio romantica v el contenido erdtico per-
mes mchas de sus creacionss, Aungue no twdas estas
artistas estan presentes en esla exhibicidn, ol grupo
compusilol stes representativo de esta sensibilidad,

MNostalgia por la inocencia de la nifes y protesta
sobire ol papel de s majer como mufeca erdtica consti-

Samuel Cherson

tuven los Ingrecientes esenciales de las intrigantes ima-
genes  ingeniosaimente titoladas Colgande  Habitos,
creadas en grafita ¥ crevon de colores por Maria Ante-
nia Crilodez, Rodeadas de vestidos, ganchos de ropa,
hilos v alambres colpantes, estas metaforas compuostas
por rigiclas ¥ artificiales muhequitas do papel, situadas
en espelos confinados con ventanas abertas al mundo
exterior, portan con la mayor clocuenein e imaginaeion
€] mensaje ferninista,

Mo hay en los Bocetos sigeiendn a Balthus v Da-
o Muoreles de Margarita 1ernander el rormanticismo de
Mujeres-Nitas v Desposedus, pero st un mads franco y
cirecto erntismo, patente en estos desnudes femeninos
dibnjados a tipi del natural, retumbadoes sobre butacas
en sugestivas poses. Sin embargo, al contracio del wsi-
nuante coyerrisso masculine present: en los artistas
que le sirvieron de nspiracion, hay agqui un cierio

Myena Avacho, ffesoenaie al Faisape Rokardn, 1584,
dibujo a tinla v [Apia.



Merceder GQuinones, Teanzversal, 19R4, dibupn a Lz,

Do TH oma,

pudnor, causante quizds de la reduccion de la presencia
ferocnina a una simple slueta carente del ncoe detalle
que ha animade a su produceon reciente, Lo gue, en este
cazo, le resta efectividad a las obras.

Es también el desnude femeninog la inagenr funda-
mental en las obras de Cristing Fmmanuel, dibujados
en grafito ¥ creyones sobre papel coloreado, pero agui
los atributos sexuales son aeentuados por simboles or-
mamentales de ralz clisica, una doble espiral a manera
de hoja de parra en Laberinto, y bandas del mismo mo-
tivo espiral cubwiende las picrnas o manera de tatuajes,
en Huellay.

Menos pronunciada, pero nunes ausente, s la
sub-<corriente erdtica en el resto de lo muestra, aparte
del énfasis sobre ¢ tema on los poemas escritos por
Coqui Sarntaliz que iustran a las obras visuales, romo
reacCion ante éstas, en una inwswal inversion de la rela
cidn entre arte v literatura. Ya sea de manera sutil o di-
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recla, como alusiones a la forma ovular v el ruto (el
eoffage de 1lka Esteva Tavarez y la composicion vegetal
de Gloria Florit) ¢ ieflejando la maternidad {los pasteies
de contenido politico-social por Yolanda bMudoz), - la
funcion de procreacion emerge aqui reiteradamente.
Aim en agquellas obras que se acercan mas a [a abstrac.
cift, espacios cavernosos, tonalidades rosaceas v elabo
rados pliegues goardan una ambigua relacidn con la
angtomnia femening.

Alinidades de estio v técnica también afloran en
ta mwestra. Flay uns marcada preferencia per la linea
vurva v las Formas sinuosas, en sensual contraposicicn a
to rymido ¥ angular pudiera hablarse de s curea como
femenina ¥ la recta como masculina®; hay también una
marcads aversion por los contrastes extremos prefirien-
dose las gradaciones intermecdias: ain en los casos en
que la tinta china hace su potente aparicién, como en las
manchas-paisajes de Myma Arocho o en las tupidas ¥



Rlaria Antonin Credofer. Colgandn Flabditos, 1581, dilwo,

lapiz & rolar, 42.53 £ 33 cms.

chorrgantes texturas de Anaida Hernaodes, su inpacto
es atemperado por lonos rosa 0 camadas de eolor on
avuarcla v gouacke, respectivamenta. U aproviable nd-
vl Lécrice se transparcnta en las obras, siendo o mas
sobresalionie gjorple o de Mercedes Guinenes. cuyas
ntrincadas crognrevoluciones v plisgues en pralito son
un dechado de laboresidad ¥ virtuosisto. Hasta en el
tarremn personal, las 9 arbistas poseen ¢n sus trasiondos
signdlicativos nexos culturales fuers de l Jsla, ya sea
por su ortgen enbar, colombiang, griego v posiblemen-

te mesdcana, ademas de la mayoria boricual o por los es-
tudios realizados (Mexico, Estados Urnudos y el Orientet,
comparticndo ademas un elare interdés por las labores
didieticas.

WNo og tiempo ain de Leater de delinit los perfdes
de un movitniento de nwgjeres-dibujantes, pere estamos
sepuras d que ademis di estos apuntes iniciales, habra
migche mas que decir sobre éstas en el futuro. Fspe
PEIMIGE.
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ENCUENTRO

HISPANO-PUERTORRIQUENO
DE ARTES PLASTICAS

YL encnentm Bede connolaciones tunto de coin-
ciefencia cama de confrosdacion 7 vita ol S Sanael
B, Cherson eo su eritica de arte del periodice i Noevo
Ldia del 13 de cnero de 1985 Moy cierla su apreciacian,
pera adentds, la inteligeneia de la vida lo coneerta en la
realidad por una necesidad dialectien del tempe. Los
rrviinienbes semnpee son condicionados por la bistovia,
span tatos doe aparente casualidad o de premecditacuon
social v desermnbocan on las esguinas de los nstantes,
creandosze los encuentros.

Carmelo Sobring

Bl Encreentro Higpono Puerirmguein de Arees
Plgstieas auspiciade por of Conselado de Fspafa en
Puerte Hico v ool Museo de In Ulniversidad de Puaerto
Hice, exhibiéndose en by mede de este clime, ticoe cle-
mentos de casunbdad pera hi sido intrinsecamente con-
vehido en by necesidad de peorcanuents de dos puehlos
gue 4 trivés de un grapo de artislas v jovenes nanifes
Lan un interes colectiva de fortalecer vinewos oultura-
les. Esta exposicin, aungue budrfang de nipacio pull-
cltario no deja de ser cingular ¢ imporlanio, poes con

Hufine de Minge, Cexr de Feeine U85 aenlen
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Jouquin Fivnen, Cheded, 1934, lapiz,

sus bajas ¥ altas demuesiry v sefinla de manifiesta a
gran necesidad de superar el ambite insular que & todos
los puertorriguefios, consciente e inconscienlemente,
nos preocups en oy diferentes fentes de hicha v Lra-
baju.

Komper de adentro con ka tara del msulansmo o
nivil de vision de mundo es luchor con las apatias,
micidos e repularidades coloniales que nos ha legado la
historia en sus momentos mas desgraciados. En los tra-
bajadores e lo caltura, en este caso los arlistas, lns
eoniradiceiones: crean temores vy grandes desventajas v
sobre el Lapete, un resentimionta contra la clase acomo-
dada gue patrocing ol extranjerismo desde uns perspoc-
tiva consumerista v copista, Sinatreverse v hasila sin e
Conpeer, lan siquiera en ocasiones, la oerza v ocalidad
cultirel gque wenera muestea pueble on el ejercicio de
nuestra exprésion artistica,

En los @ltimos anos en la expresion atlética v
olras manifestaciones del espectaculo, come la nsica,
se hen ganado pasos favorables, pero en o hteratura,
cing, ¥ arles plisticas ha sido dificll provectar uha ima-
gen internacional al no tener una cimbajada o una admi-
nistracion gubernmnental gque coneerle inlercambios,

Exste tamlhén una casi indiferencia propumada por
cierts ignorancia de parte de las empresas privadas, con
excepoion de tnuy pocas, de by importaneis del arte en el
desarrolio del ser hurmane, Las intenciones de las estrue-
turas de poder de inlemacionalizar puestro arte han
sido paternalistas y merguinas.

Esa accidn genera a necesidad de mejorar la edu-
cacion en las mstimciones cregocdo ung organizacion en
la clase artisticas que nes oriente al intercambio con
otras regiones de la bofy ésta que da vueltas,

Ei Encwentro Hispuno-Pueriorrigueio os un expe
runenbo para concertar buenas intencienes de dos re-
giones familiares, Es recipiente de buenas voluntad.

El fwecweretrn HispanePuectoraiguens de Arres Plastees fuva
fugar ¢a ol Bluses de e Lriversilad de Poerto Rico desde el
7 ede diciembre de 14sd ad 20 de Fnero de PRSS. Eoreicipa: on
por Espana, Rafine de Alinge, Olaverrt, Jasagoan Picazo,
Rocio Urguiye e [hirica., Por Paerte Rice, Hafacl Bivera Tlosa,
Evor Sabater. Joan Momon Yelezguez, Walter Tarres v
Canmcle Sabeive.

od



Teau Frantal de le obra despuss del tralundentas,

Toang trenadal de B wlirg con Tes Lgeeal que proae vn evideneia
el eleterivro do la capa picbérna.

LTy A

e

ey

T Mt T



LA RESTAURACION Y CONSERVACION
DEL “ESTUDIO PARA EL CUADRO

EL PAN NUESTRO”

Ll Estueio purn eof Coadro B Pan Nuestra de
Hawon Frade » fechado 1905, se enouentra en el Cole-
mo Uroversitario de Cayev en Ja sala Bamon Frade.
Desle L mmerte del artista en 1954, ésta v obras pintue
ras hahzn pamunecido almacenadas bajo condiciones
dmbientales inaderuadas, Por congiguicnte, estas condi-
ciones alactaron la estabilidad de los materiales ilienso,
vapa de pintura, barms), poniendo en riesga la penna
nengia de ke obira. Con el proposico de evitar su deterioro
total se procerlia a sameterls g un tratanuento de con
SeryAcion.

Todle provedimiente tecrico a aplicarse debw pre-
servar el orginal respetando la integrudad y estotica de
la obmrp, o imperativo realicar un Sxamen odnecioss
para establecer lay condicinnes de la mista a fin de
satber eudles han de ser os procedunientos a seguir. Las
pinturas. aan ande sean de un mismo aulor, reac-
cionan de modo diferenie o las condicienes ambientalay
¥ por lo tanto no se procede mecaricainents a su res
tauracion y conservacion.

A lo largo del examen fue posible conoeer las con-
diciones, o sdlo de by capa de pintura stoe igualioents
(el soporte v de la caps protectors o bamiz Para ello
utilizamos lupas 110x, 15%) ¥ una lampeera ultravioleta.
El soporte, un Uereo sohre bastidor fijo y biselado, de
vuaire miembiros, estabs fragl y quebradizg, Se eviden-
ciaban dos perforacivnes pequenas en la parte inferior y
ut panden irregular 2 lo largo de los cuatro bordes, Los
bordes que cubren los lados estan enteranente frag-
mettados, Aparentemente, en un intento anterior de
reslauracion, ésta fue reentelada con otro Lenzo de algo-
don de tejiddo rreguilar; ol cual fue adherida con wa so-
lueion de apua ¥ cola animal.

La capa de pintura realizada en un medio caracte-
ristico de oleo estd {ragil ¥ quebradiza, La mitad sopee-
ror de la obra presenta un ares concentrada de enormes
grietas e un patron disgenall ¥ de lagunas, o pérdida
de s materia pietonca. Las lagunas fueron causadas po
siblemente durante el reentelaje al ao tomarse las medi-
das de precaucion pertinentes o la condicidn de la
misma. En la parte inferier de la obra v cercano al borde
s¢ observa ung linea horizontal de pequenas grietas.
Ests area a su ver esta pandeada hocia adentro, 1o que
evidencia que fiche deteriorn Fue causado guiras por el
conkacto v roce directo de otra ohira w objeto mas pe
quedo duranis almagenamistto o ransporlacian inade-
cuada.

Dioresn 3, Colon Camochao

Hay evidencis e relogues en e drea cerciin al
voddo derccha del persoraje® al dgual gue a lo e del
bonrrie ierdo Prosenta miemag anoe temoes 40 pinln-
ta verde o o largs del Dorde supenor en el avea central a
nano derecha e zguerds de la Tiguen v e ol aren Lo
quiereda el bovdo eberior, Se abservan aderss anoes
vuinehas de color aza! obseuro on el area cel borelbre e
reche del personaje voen la csquina superior izguierdn,
Fo el aren el paisaje inconcluss se evidencian g la
magmificacon 137 unas poecladas pegras un Lanko
bortosas, las que probablements forman paste del “dise-
fer del artesta ™

Metalle del Arca del honchen v el brazo jeguicrda Gel porsonape
donde se evidenoa Ares de grostas y mancha blancuezea.



S¢ observan ademdas unas manchas crema y
negro) de excremento de ihsectos dispersas solwe la

suporticie de s obra ademas de una groess capa de pol-
v A simple vista se observa una drea brillosa en y elee-

dodor del personaje ¥ de ks montanas. Bsta fue confur-
macls bajo la observacion de lue ultravioleta.

Ut vor analzada la ohra. es posible wonuer lss de-
cisiones adecuadas en ang sl tratandento o seguir. Co-
menramos por adherir las areas de pintara desprendida
del soporte vertiendo unas golaz de cera ¥ resing que
posteriotnienie ueron derretidas por medio de una es
patula eléctrica. El excedente de coera v resing bae remngr
vido ron un algodan impregmado en hexamy.

DNetalle del acea dol draen derecho del personee mastrmm
perdida de mutenia pictoriva v grietas.

Una vez asegurada la capa pictorica, se procedié a
la Lumprieza superticial de la chra con un algodan hume-
decidlo en uni solucion de agua v CAerosol OT
Solution™ oo oung proporcion de 200 md 5 polas. Las
inuemerabiles manchas de exomermento de insectos v los
travos de pintura vorde faeron removidos mecanica
mente por medio de un escalpeio v se procedic a guitarle
el barniz con up algodon onpregniedo en acetor.

Luego by obea se separe del bustidor con el propd
sibe de aplicarle un poen de bumedad y calor wobee el
dlorso de los cuatro bordes para rebajar las areas pan
deadas. Ung ver concluida este procediruento se oo
mevametite sobre sy basticor por medio de grapas.

Anbes de proceder 2 rellenar Ly lagunas con yeso
e forma de pasta = e apleo una primeri eapa de Lar
niz on forne die gerosol. Dbra cags ting de barode boe
aplicada antes de camenzar con los retogues peelinentes

lar=ocgbe loalsa sete- el Lealanenln



a fin de aislar éstos del ofginal, Los mismos fueron
realizados con colores acrilicos, Una vez secos, se aplicd
una capa final de barniz a toda la superficie ¥ inalmente
s¢ erINArcd ¥ e sujetd al mismo por medio de unas pla-
quitas de Latdn.

La aplicacion de tecnicas de restauravion y conser-
vacidn no garantizan la inmortalidad de la obra, mas

Olra durange ¢] tratamienta,

bier e permite profongar su existencia siempre ¥ cuan-
el las condiciones ambientales sean controladas debida-
menla,

= Cuandy se hace referencia de un miembro del coerpo del
prrsonae, 52 e5td seAalande el dececho o iaguiteda
equivalenle del personaje ¥ no al del observadur. Con
caeepeicn de esta, b demas senalamdentos correspondet o
los ladps derccho o izquivndo del ahsarvador.
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FRANCISCO RODON

Blusesr e Ly Universidad de Puerto RHico,
Liigiernbre 1983

Musen de Arte de Ponee, Abal 1984

Enla eritica de arte hoy dis hay gue ser caucteloso
en el uso de certos adjetives al cuslificar una obra.
Decir que un artista es un gran artista o una pintura es
una gran pintura es una declaracion que ya se ha con-
vertide en alge casi sin sentide, 5in embargo, es dificl
hablar de los retratos del artista puertonigquefo Fran-
cisco Redon v evadir al mismo tiempa su concepto de
grandesa. Grande en tamano son: Mudor Marin (1047 x
TEUN Borges (1197 x 777, Ruffo (U1 x B3 Alicia
Alonsc (927 x 697), PRilippe de Montebello v ] resto de
esta paleria de notables; todos elios aleanzando una
dimensidm épica, heroica, mas alla de lo humane.

Mo obstante, seriy ingenuo pensar gue la grandesa
a yue nos referimos sea estrictamente una de tamafo,
En términes de pulgadas, el tamano de estas ohras es
uha caonsecuencia natural del concepto ereativo que guia
el pineel de Rodon hacia la exploracion de las madltiples
favetas v distintos aogualos de los cuales él extrae
esencia del ser humane v su eircunstancia,

Los retratos de Roddn se ajustan al significado
original de la palabira personalidad, del latin per sonrare
[somar con mas fuerzal, artificio utilizodo en las mases-
ras de los antiguos actores, de manera que sus VoULs pu-
dieran oirse con mas fuerza al aire libre, Esta expresidn,
personalidad, fue adoptada mas tarde como definicidn
de esa extrana cualidad gue lamamos personalidoed
fieerte qui le adjudicanmos a alpunos de nuestros seme

Rafaal Squirru

jantes, cualidad gue no nos es facil determinar, pero que
sin embargo. la reconotemos cuando esta presente. No
&5 meramente una cleskion de inteligencia o de talento
particular, crec gue es odga gue Licne que ver con la ca-
pavidad de ciertos seres humanos de ser mas ellns mis-
mos que la mayoria de los mortales, Un grado de auten-
ticidad que les da un aura mdgica a sus existencias, un
wiga que hace la diferencia cuando estas personas
entran o salen de un lugar, Estoy dispuesto a Uamarle
hurelr si el lecLor estd dispuesto a aplicarle el aforisme de
William Blake: “dywé! gue su cera no brifle, nunca se
connvertirg en estrelln”. Fstos notables, en verdad,
fueron estrallas cuyas brillantes faces Hodén ha estado
destinade a plasmar para la posteridad.

Aceptar este veto ha side la prueba de fuego de los
grandes artistas desde los tiempos de Akenaton y
Mefertiti (gue le debemes a Tutmosis), seguido del
Wellington dve Gova, €] Napofesn de David, sin olvidar
el Baldassare Castiglione de Rafzel 0 la Mone Lisa v
mas tarde los autorretratos de Rembrandt, Yan Gogh.
Gauguin y Cazanne. Fn todos ellos, el tema es 1a huma-
niclad ¥ la clase de humanismo en gue se emvucdve ] ar-
tizta para capturar su verdadera esencia, Como sucede
¢on todos los prandes técnices, el aspecto técnico en la
obra de Rodén es tan sutl que no nos percatamos de
elly.

De la inclvidable experiencia de esta exhibician
nas gueda la sensacion inequivoca de que hemoes sido in-
vitadns a no descuidar nuestro propie desarroilo huma-
no i descamos mantenemos en compariia de los heroes
del mundo de Haodon,
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go, Rowe spfala los midltiples icongs vsados por los arguitec-
Los modernos, especialrnents Le Corbusicr. EsLablece un pa-
ralelo entre la arquitectura ¥ la pintora ahstracta, cuando ya
no hubo necesidad de un coento” o cxphicaciin namativa,
La adlad de la Ciencia estaba comenzando y. por Io tanto, va
va ere necesana la Histora, La Yidla Secayve de e Corlnagier
ler Potssy) s el mejor sjermplo de ello. La Arguitacturs Mo
derna si Liene sus iconos, o que pasa es gue reseltaban nove-
dosos v por lo taneo, dificiles de ver, Ventiladores, teléionos,
automaviles, aviones ¥ barcos son todos icongs deb Mowvi-
mientd Modeno® La maquing astélica. tal ¥ coma Rie pmoe
pughada por Le Corbuster, tiere: su iconografia de simbilos v
es, o1t pealidacl, una enciclopedia de significados,

Rowe explors la idea de la Recionafided en su sexta
vonfercnla v, en elfa empezamos o ver la contineidad de ide-
as del sigle XV, en Francia, basta & siglo XX, Fue oo
1750 cuanda o] "hombre vome maguina” fae prosentada en
prinucia, por los {il6sofos franceses. La sociedad de esa época
tenia una devocion total hacia Ia clencia ¥ hacio o] conoei-
miente cientifico Ejemplo de esto lo prodermes coconies oo la
frevue Uénémile de LA rchitecee de Céger Daly la cual su-
mistra detalles arquitectonicos, estadisticos ¥ Lécnicos.
Thastrando estas tdeag, Colin Howe nas compata ala Brbfiore
et tle Sre. Genevidve e Labrouste, ¥ la Opere de Gamien
ambas en Paris. En conclusion, podemos analizar las cone-
wiones finales entre algunas de las idews del siglo XIN con lus
del siglo XX, Enla Exposician Universal de 18849 on Parig,
para la cual se levantd la Torre Fiffol, Gamier corstryo
unos pabellones gue supuestaments evocaban v represcota-
bun diferontes palses v cultoras del wunde, Les pabellones
japonds, oslavo, romang ¥ egipcio, resefld Howe, tenan unas
euriosas sinilitudes con los bardos de Pessac ¥ Wedssgnbol,
dizesados por Le Corboster onarenta afios despuoes.

La Rurecicn y fa Frontelided fueron ambas, tema de su
séptitng conferencia. Para Rowe. la arguitectura desamolla
un copjunts propio de reglas gue son anicas v fascinanteas, Bl
ooncepto de la Marson Domino, tal ¥ como fue presentada
por Le Corbasier, no sélo eea el de un elemento unidad de Ta
ciudad maoderna, sing, aln nes inportants, desde ¢ puonda de
vista dr Rowe, un sistema por ol coal se empezaban a ver a
las paredes coma suelos ¥ a los suelos come parcdes: 2 las
secciones come alzados ¥ 2 los alwados como seceignes,
Pessac fire In Mafson Doming tumbada sobre un costado e
igualmente Lo fue la Vidle Garches, En la primera, las bandas
son porpendiculares o la calle y 2 l2 entcada: en la segunda
son paralelas 4 la calle ¥ a la enteada. Ve Corbusier ¥ dies
van der Hohe son los mawstros de esta técnica, la version me
derma del condraposto taliane. Desamrollaron la planta bbee v
el alrado lbre. Por encirua de o idea de retactén v de frontal-
dad. Rowe plantea otro eoteilo gue estd en eelacion ¢on el
campe de i pintura (Cubismol. Flespacio plang en oonteape-
sicidn con el expacio profundo. Prefiery la Ville Garches con
su Caplomomiento affrmatice vy ose frondoldsd” T oa la
Schroeder House de Rietveld ¥ al trabajo de Van Doesburg,
€71 518 COMPOSICIones en troz dimensionss que son, en altime
extrema, de vaerumente dos dimensiongs, Le Corbusier, por
el contrario, mangjaba lo frontal v o Brteral, el perfid ¥ ol hoe-
de, el arriba v o abajo, lo que oo hacian NRietveld ni Van
Doesturg. Rows concluyd con algunns punies que sou extee
madaments Importantes por sus implicaciones en ta Ar
quitectury Moderna. En pomer lugar, debertemes ver [a pin-
tura como la representacion de tres dimensiones on dos ¥ o
arquiciura como la representacion de dos dimensones en
tres y, en segundn v tercer legar, deberiamos osforzamos
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por “prenar’” la superhicie de profundidad ¢ hacar las facha-
das replmente como caras, rdflejo de lo que ocwwe deteas.

En su altima cenferencia se presenlo el aspecto die la
Nepurelezy en funcién de o “pictiricn™ ¥ o “subbine™ de la
Arguitectura Mederna, Rowe se retnoate al sigle XX coan
do estos wepectns de la arquitectury, el crecimidents de plan
tas v arboles. fueron usados come metaloras arquitcetdoucas.
Este entendindente de lo matural » o organico sipue lauente
hay, parliculannente en los Estados Unides. en deonde hue Juae-
redade mas de Inglaterra gue de Franeia. va que tos france
SO5 Tno s offnes a esda et forn eogdmica T T2l estilo Gotd-
ca 05 lo Tnatural v sublime™ nuentras qur Boulée y Sewton
son ko “cosmoldgien sublime . Bl cambio v o crecimiento en
darguitectura son equivalentes a o sublime. En este plante-
amienta la plotora tambicn jueg un unportanle papel en o
representaciom che lo subldime, come en las pinluras esiadoni-
denses del sigly X UX, con énfasis en lo horigental v en o da
minacion niaturel, Las casas pintorescas de Fstados Unidos
PUSELN UM COmgposicion casual ¥ oasunéirica, un perfil
guebtade con wna planta wformal ¥ pantoresca, En este sen
tida se hiza o pintorcsce mas permeable al paisaje, medisnte
el uso de pirticos, celosias ¥ teraras. La casa desarrollo ung
intirddad con la naturalecs, pero estaba falta de un estalo ola-
oy preciso. Por o816 ¢red una sensacion de Talsedad igual «
la de un baile do disfraces,* Howe dice que auogue of Movi
mieolo dModeme inkeotd borrar Lal falsedad, en vealidad, has.
ta la Cogn efe Ledalls de Mies, Liene una planta pintoresea y
la Schrocder flowse vs lo pintoreseo simplificado. ¥ cste
striide, gl sigle XX no ha elininado lo pintoreseo: et
te Lo b transformadlo.

Con este resumen de los argumentas e Hover pesde
s, pues, preceder @ evaluarkes, Pora esta ecoluacndn orii
ca, yos referirernos o algunos de sus eserites v, alos wabajos
& ideas que ha transmutideo a traves del "Estudio de Thsenn
LUrhane™ para praduados, en Cornell. v sus influencias en
otras personabidades de la excena arguilectonica.

5 analizamoes su wabajo podemos ver claramente gue
sU% dos tomponenles prineipales son wnad [eeorsy N rpretac-
va de la hestoria ¥ una exposicién del diseno urhane. Faa
sevie de conferencias fue, en parte, referente o su primet come
podlente trigntras gue los trabkjos académicos de estudio de
o o son de so segnendo. Con el primeen recoqpaone v ron-
ganize Ja Metoria de la arquitectur, con el sepundo ensena
modos para correyir lus sguivoeaeiones de la Arguitectura
Modema respecto a la ciudad. No todos sus ceerito:s v pre-
wectos son faciles de elasificar. esran, sin gmbarge, siempre a
meclio camine entre algune de pses dos eomipinenles, B xani-
Ratas sus lecciones und o Und vemos céima tlerprens la A
quitectura Moderna comn an Cnoevn cain, Sugarieer
eanferencia le permite ver la historia de la arquitectura oo un
modder up poce diferentes en ver de recurric al order erenoliy-
co hahitual, nus mtroduee con una inmersion total e ol
terma, rodedndonos con lo que son para &) las mas unparean.
Les towditkeas de |z Arguitectura Moderna Poroelle nos
enfrenta simultines mente o lo ciudad ¥l srgueitoctura tal v
como fueran percibidas a lo largo del sighs X5 Siempre viel-
ve dl origen de cadd uno de estes temas, principadiete
Furopa v el sigle XV

Ensu segunda leccion, ya que toda Ja serie de conferen-
cig tralaby sobre Lo Argadrecture oe fos feenos fnteer
cfuraey (el siglo KK, expliva lo gue es para &l Ja Arquitectiren
Mluderna v como surgié Comenzomos 2 cotmpernder gue o
fendineno de la Arquiteclurs Mederna no es b aislado o os-
ponlanes como seproclamd el nusme peiemos remoentirmes



hasta sus comienzos ¥ hasta algme de los sucesos crucialos
que conteibuyveron a darle forma. Fsta conferencia cstaba on
relacion directa con b terceta cuando babla de ln contradic-
ciém que habia entre el Zertgerst ¥ ol Positfuismo, La contra-
diccisn ha producide aequitecturs imeabmente huena v mala,
pero ha producido a3 la ver un disens wrbano malo v por lo
Lazetey, civdades pobres. Bs inlaresante resefar que Ja cioadad
ha jugado un papel secundario on la serie de conferencias
cuande en realidad su concepto de la cindad ba sida prohable-
mente la mayvor apartacion de Calin Rowe o ambas teoria y
izefin. & lo mejor es debido s que la ciedad del siglo XX, o
mejor dicho Ja cindad teadicional, fue sbandonada ¥ Rowe en
s0 diseurso preliere dejarla asi vomo constancia de esta
equiveracion por parte de la Arquitsctura Moderna. Fs ore
confortante saber que cate abandone esta cambiando » gue
Colin Howe &5 unw de los que estan ayudandn a diche cambio,

En su cuarta eonferenciy sobre el Progrema v ol Piere
digrme nos e ponds: 5uR lamentaciones sobre Ia ciudad conuen-
purang. Tkji sobee entendida la necesidad de disciar ciada-
dles del futurn oon perspectivas del pasada. El trabajo de sus
estudiantes rn Cornell sl constatacion de la vabidez de este
acercamiento ¥ oS¢ espers gue @ sU ver cambiaran nuestro
il actyal de disedar ciudades. Murhos de sux escricos tra-
tatt e este toma. El mejor eqemplo ex obviamente Collaye
Ciey esento conjuntamente con Fred Koetter, en el cual, tras
examinar la historia de la ciucad hasta la actoalidad, propone
widelos de diseno gue son dignoes de wnitacion. La ciudad se
erriquene ¥ complica con la superposicion de estas piesas ide-
ales. En un arlicule publicado en The Comell Journal of
Avchitecture, The Presest {Fehan Predicament (B Predieg-
mende Crbeno Actuoel, Baowe, una vez mas, valora los dabos
cometidos en lo chadal moderna ¥ supiers algunes reme-
dios”. La Arquitectura Moderna con su ofyfect fratton 1una
obsesiva solirecstimacion del selide construidn ¥ su sprd
phobiz una ohsesiva subestimacion de cualguisr vacio lineal
1 la construcsioni™ s la empohrecicdh, I, sin embarge, no
aetas ol como critico perezoso, aboga por determinadas
metadolngias de diseno urbane: comn podemos ver en su o
yeeko Roma futermetrr |Architeciural Design, oo 1980,

Hespocta a sus cualee leceiones relorentes & las ideas on
la arquiteciurs per se, podernes igualmente referimos a sus
cieritos. Su b The Muthematics of dhe fdew! Villa (Las
Mateeritices e fo Vil Jdeaf) €5 una eoleceion de eserites on
relacion dueeta con la arguiteciura v oo pacliculur con la ar-
epiitectuea del siglo XX, Los teras de fooroegrafie, Recionat-
dlad, Fromtalidad versny Horacian, v Motumleza 1 traves de
lo pintoreseo ¥ 1o subbing), de las cuatro conferencias, cstdn
complementados por s libro, en &l cuad habla de propor-
ciones. transparencias, de las estructuras de Chicugo, ¥ de la
arquitecturs utopica, Asi, Rowe estd ampliando en realidad
sy catdlogo personal de cemas arguilectoricos. Fa evidenle
que, por sus estudios en ol campo de la Arguitestars Moder-
na, &5 algarien que husca ¥ encoentra aspeclos stenifivativos
ol arguitectura del siglo XX lo cual es sigificativo por s
AUSOIE, PETA 0T NS 5 S Hene on CUBnEd qudt CFAz Canings
gue clres pueden seguir, explorande Ins mismes temas con
mas prefurcdidac.

F:sta nultima caracteristiva de se influencia sobee lgs de-
maks va mas alls de sus eseritos v teorias. Asi lo ha reconoci-
do Kenneth Frampton con su agradecimiento, on sa Lbro

A =

Argquitertura Moderna segin Colin Rowi, Didngo par LB
Midedletnn. Fowe curtesia LB Middletnn,

Mardern Archirecarre —A Crtical History (A rguitecrm e
derna —Uan Histarin Critlea), come unz inflluencia
“lejana”. " Steven Peterson, despuds de haber colaboradn
con Colin Bowe en Ruma frfernoria, o5 uoo de Ios discipoles
mas conotidos. Su provecto para fes Holfes. ganador del
comentrsg de Paris, ox on baen ejemplo de diseno orbano que
incorpora ol contaxbitalismo ¥ colfege, o de los planteamien-
we de Rowe en el dizefo de cludades o de fragmoentos de
citidicles.

Es evidente, a perlic e las exploragiones de Rowe, que
Ia Arguitectura Moderna g se produjo por Cgeneracion os-
pontinea’”. La Arguiteciura boderma es ol resultado de un
procesn continun ¥ lergo gue fue acaso un poco acelerado por
la mdquina. pero que, sin embargn, tiene raices muy profun-
daz en los dos sigles anleriores. Fueron, no ahstante, Ins mo-
dernos (Le Corbusier, Miss v otrost los gue guisieron hacer
cntender Jo contranio, que @ Arquitecturas Moderna era algo
nuevs ¥ {ue o tenin oelacion alguna al pasaduo. La vision
correpida por Rowe de este pericdo e hubiese sdo posilile »
le mejor hace aprosbnadamoente vainte anos, Ahora os caan
do podeangs volver T raivada havie ateds sin angustias y exa
minar los tres peimeens cusrlos de siglo

Colin Rowe no so limita a reexaminar ¢l pasado ¥ ofre-
cer soluciones para el Foture: o% también un critieo avispado
de la oseena arquitectonion actual. Mo considera dignas de os
tudiy algunas de las rondas actuates, pery das menciona por-
gue on ellas enceentra ejemple clare del actual desee de con
sumir cudlguiet oo5a QUi sea Cnoeva . Aqui yace wnad Yoz
mis, olrs pacadoja de nuestro dempe, Ahora es cugndo em-
pozamos @ valorar ¥ entender la Arguitectura Mederna v a
ver como ha afectado nuestea percepeion de L arguitectura y
de las ciudades, prro Lwinbién parece como que £5Lamos
abandunanda el bareo funa maguinad. B ahora cuando corre-
mos a toda veloeidad, de vuelta a la historia pasada, come &
estuviermmos convencidos de gue la Arquiteciura Moderma
no tiene ldstotia propia ¥ por Jo tants o falte sabstancia,
Sale el tiempo v la misma istoria podran remsediar esta en
ef future.
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POR LAS GALERIAS

El 1984 fue un ano de muchs actividad on el
campo de las artes plasticas en Puerte Rice: Importan-
tes exposictones individuales ¥ colectivas, tuvieron
lugar en museos ¥ galerias tanto de San Juan come doe
FPonce, Mayagiez, Cayey, Dorado ¥ Humacao, Tam-
bign se han inaugurado nuevas salas de exposicion entre
las gue podemos imencionar la Sala Oller en el Recinta
de Rin Iledras de la Universidad de Puero Rico,
galerig Fspiral en Hato Rey, la galeria del Colegio
Regional de Humacao v otras.

s interesante notar tambilen que en los Qhimos
dos anos s han fondado numerasas asociaciones rela.
cionadas con las artes plasticas tales conw la Ase
ctacion de Mujercs Artistas de Puerto Rico, el Congresa
de Arre Abstracto, el Comité Organizador del Miseo e
Arte Contemporines, ln Asociacion de Escultores, |a
Sociedud de Acuareiistas ¥ el Cenfro de Documentacian
de Arte Lafinoamericonu Contemponines. Todas estas
organcacionss estan trabajando activamente en su
caMPL ¥ ye se estan viendo los resultados positivos,

. Fricda Medin ez una joven arlista puertorri-
quena que ha sabide captar en su obra fotografica los

Delra de Pico

sentinventos conflictives v las angusties internas de la
majer atista. Su exposicion de folografias que Ltitulo
{IMAGENES AMRANCAIAS se nauguro en la gale-
ria de In Lige Estodiantes de Arte de San Juan el G (e
abril de 1984,

Extraemas del catalogo lo que sobre elly escrile
Glori K. Waldman:

“fas fotogrufins de Frieda Medin atestignan
suoalrerihiten e o refrelarse rferiorrerle
A traves de los Imagenes que nos capra se e
churgerente el procesa creador por ol cuad esti
pesande efle v poranalogio tantas e
res by edion

Mecdin ev sh propie sujera. Litlize su
propse (RLae ¥ Cleerpo s, i paea res
fucir, sivte corae ofro simbole de o iconogre-
fro intima AN esea, Ffa-Mujor, an funcian
e ofras abfetas: i escalera, e crue, fo vento-
na, el espejo roto, e mudiecs, Ctrampita
efisfrazada”

Xander Cintran-Chol y Joy Kabayasht, Vesiia, Barro von hejuce.



Nos impresione e inmediaio o frae-
qrera de sus fotos, las fmagenes intenses de
Mmujeres rotas ¥ desgaerodas, muferes -
completas, el Pusguerds fe sus resprestas
persoetdes. Nag saewde o ofre anceseral gue
se vistumbre en dos corws, cRerpos vwos-
tugeinnes flsleas e sns Muferes o e
artehara destrdy o todo 5 ono se expresn
abiertamente. No es facil ver esan carus re
farcides, guwe nos recwerdon el trafmfo o
Edward Munch, de Frida Kahle, de {Nune
Arfus,

&1 trubaio de Medin ex ana reivindica-
cidre de da mufer, No buseo dngulos fabrlosos
en sus retraios. Wo trate de distmuler rd de
explotor fa desnudez [nfenta romper s
imposiciones machistas safire ooma debe ser
el cuerpn de lo muger™. fe manery Semejun-
te, ent su serte sobre fg Mujer v lo Cnez, cues-
Rona fo relucion complicada v ambivalonte
eitére o mufer v fu religion

Como urte, como Lision personal sus
fotogrufias se justifican Sin embargo. sireen
ot propasito taembisn o de estimuden, plan
tegr intorrogantes, sorprenden v oen dldma
Prstarciu, transformhar auvs percepcion e
nosOtres misaras ¥ el mundn en gue D
mos”,

. Fin ¢l Colegio Hemnonal de Humacan exhibio
Oscar Mestey una serie de mascarns, bocetos ¥ disenons
teatrales gue forman parte de la obra realizada dol 1577
sl LYRZ v que el artista ticula VISTON MASCARADA,
Mestay, adamas de hacedor de mascaras ¢s un talmo ¥
artista plastico muy talentoso que ba sido merecedor de
importantes premuos a lo largo de su carrera artistica,
El Colegio Regional de Bumacag esta haciendo
una espléndida tabor en pro del arte con estas exhitn-
ciones gue periddicamente monta en su campo ¥ las gue
visitan ademdas de los estudiantes del Colegio, muchas
personas de los pueblos limitrofes,
. [a premiacian del concurso anual de artes plastis
vas del Ateneg Pucrtorrigueno, uno die los mas inpor-
Lantes que se celebran en Puerlo Hico, se lievo a cabo el
31 de julio del 1984, De las ciento ocha obras sometidas
se aceptaron nnicamente veintioche, ¥ los primeros pre-
mins recaveron en los sigguientes artistas: Pintois,
Osear Mestey: Dibuje, Cristineg Krmmanuel: Grafica,
Sandra Cintron Goitia. El premio de esculture fue
declarado desierto.
. El Centro de Documoeniecion e Arte Latinoerme
ricanc Contempariner inickd sus actividades publicas el
pasado 20 de septiembrre con un cursille del argeotino
Jorge Homero Brest, decane de ia eritica de arte en la
Arncrca Latina, Kl seminario, {na arretdla corcepeion
tle [ estético, se celebrd en o Centro de Estadios Avan-
zados de Puertn Hivo v el Caribe del 20 al 27 de sep-
tiembre e 1954,

il

Tamben auspicto CELAL un cologuio en el gue
prlicipa vl artista unlguayo radicada en Noeva York,
Julio Alpuy., distemmuida discipale del maestro Joaguin
Toweres Garcia. Fin ol rusron participaron o a Alpuy
la artisua woguava Anna Rank, Marganta Femanide:
de la Junta Editors de Plistiea v el historiador de arte,
Orsiris Drelgado. Actuo de vioderador Frmesto J. Hulz de
la Matw. director eel CFAAL
. Arnalde Roche, a los 25 anos, es uno de los arls-
ths nuis creativos e importantes de Poerte Rico,
ACTOS COMPEEIVOS 2o titula la exeelente oxhibi-
vion gue e sus obras realizo a fines del 1981 en el
Mluseo e Ponce, ¥ gue mas tarde se lleve al Arsenal de
L Puntilla en el Visja San Juan. Esta exposician con 27
pbras. la mavar parte de gian fonmaio en oleo sobre
tela, fue realtzada en los anas del 1953184 Hoche vive
actuglmente en Chicago a donde lo han segutdo otros
pstdiantes de Puerto Rico con of propasito de estudiar
e la esonela del Institues de Arte de esa cindac,

. La Galeria 2 del hotel Cerromar en Dorado fue ol
aseenatio de la inleresante exposicion de artesania de un
malririeonio hawatano gue hace algunos anns resule en
tuertoe Hico: Xander Cineron-Ched v (Joy Kabavashi de
Cintrom: &, ceramista, v ella, tejedora e canastas, Fare

i ——

Xander Cintron-d bl v Joa Kabayvashy fuinee Baros oo
Lt e



Osenr Maswey, Masrere i VT8, cansLouscion.
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Meki Rivera

Bernurda Elgpam Fosgos, Barng van vamalLe

G

matrimonic que legd a Puerto Rico con unos amigos a
pasar una corts Lemporada, se enatnoro de la [sla v agui
se queds, construyendo su casa ¥ su estudio en las mon-
tafias de Adjuntas,

EXPRESIONES EN BARRO Y BEJUCO ey
ung exposicion donde Xander v Joy Cintron exhiben
vhras realizadss individualmente y olras en las cuales
han eolaborado ambos en el disefio v ejecucian,

Durante la exhibicion, los artistas ofrecieron una

interesante dernpstracion de las diferentes técucas que
atilizaron en la confecelon de su vbra,
. VASIFAS, VASIJAS . | exposicion del conoei-
do ceramiste Bernardo Hogan tuvo lugar en Casa Can-
dina del 1 al 12 de diciernbre di 19584, Estas vasijas gus
van mas aila de sus funcipnes practicas cautivan al es-
pectador gue no puede menos que sentir admiracion por
guien ¢con tanto respeto brata o barro del que surgen
estas sencillas pera hellas creaciones.

Citamos 2 Jaime Sudrez, que en ¢l catalogo del
arcista eseribe

“Lag formas de Hernando Haogan nos hacen
roRcientes de fa resolucion grmonice de fuer
2@ y MOVImiento gue impone ef formd. Senb-
mas el ritra de o pared que orece, la foeella
de ly mano gue guin v e forvie gue se infla y
ahmeca pura cuntener. B fuego con ol codor es
un efementa impartante en o obre. Con el en
fariza fa formao wu redondez, of orgen en lg
rotacion. Hogan las regrese wl torma pam
complementarfas con sny esmaltes antes de
entregariay of fuego gue lus completn

Flstas vasiias mos coudivgn con su Sen-
vitlez v elegurcia. Tienen aima propia que lus
dote e une gran presencia, Bl artista se ha
ertregudo en ¢l procesu en wna farme miy
intima v las Vasiies en su capackdad de con-
g han atrapido una parte eseneed de su
preador. De aki su fuersa estétice y su valor
come creacidn

. La Liga de Arte de San Juan presentd del 8 al 28
de febrern de 1985 una exhibicion de 20 tapices de la ar-
Lista pucttorigquena Neki Hivera titulada D LAS AR-
QUITECTURAS DE LA RAZON, Los tapices, 10} de
ellos de alto liso, estaban ejecutados en lana, aigodan v
rafia pintada con acrilivo, a los que la artista incorpors
varas de madera de vivos colores. Loz otros 10, minjalu-
ras en bajo liso, estaban ejecutadas en alpoddn, lino ¥
seda, ¥ montadas dentro de pequenas cajas de ple
aiglass.

Neki Hivers se intereso en los tapices a raie de un
viajo  Mexica donde entrd en contacto con las culturas
indigenas, Posteriorments estucdio ¢n Estados Unidos,
en Finlandia v en Barcelons bajo la direccion del
maestro (rag-Garriga,

La expuasicion fue muy visitad: por an piblico gue
se interesd grandemente en este arte que muy pocas
veces e exhibe en Puerta Rico.



RAMON FRADE O DE POR QUE
ES NECESARIO, A VECES,
BRINDAR CON VINO DE PLATANO

»

El wine, de platano; v sf sele agrio, [es muesivo vino!
Jose Marti

Sery dlic los gue creen que 6 mi ping ex mely delemaon guor
edicrio pard MiAgge...

Bernardo Yega

A. [conos nacionales.

La historia de las artes plasticas de un pais apsrece, o
los ojos del pueblo 8 quien ese arte pertenscs, como una
sucesion de imagenes consagradas por la Leadicidn, de ice
nos gue son las cimas visibles, desde 1a distancia del punto
e ohservacidén Umitado del ko, de on process gue se des-
congce o ipnora como tal, como cambio o evolucidn, pero
que sepresentd como pinkos o menentos de altos logros,
come itnagenes tatuadas en la memaria colectiva. Ast, por
eremmplo, el desarrolln del arce espafol se ve como una ca-
dena de puntos que se congelan en imagenss consagradas
que van desde la de la flama de Elche a la de Guernica, 51
no es que ya hay otros conos consagrados posteriores 2 la
obra maestra de Picasso, Todo arte necional, pues, pusde

Efrain Barradas

veree reducido o una secuencia de iconas recongeibles por
el pueblo, compartides por un mismo pablico, consagra-
dos por la Leadicidn.

En nuestra plastica también se destacan imagenes
gue han sido privilegiadas por la imaginacian y la capaci-
dad imaginistica del pueblo. Yista por sus ojos, una talla
popular de un santere conocido o descomocido —unos re-
yes andnimas o de la familia Cahan, o una Menzerrare de
Cajigas— 51 no ya un cemi o un peeroglifo tainos —; La Ve
nus de Muade®  cocarnarian ol origen de ess secuencia
de iconos reconacibles, secuencia que egaria, n nuesioos
dias, hasta ol retrato de Mutoz Marin de Boddn vy que en-
cadenarta obras tan diversas como la del Gobernador Us
tariz o una de las maltiples amazonas de Campeche, BT ve-
fario de (Hler —desafortunadamente no sus hodegones pi
paisajes impresionistas— v la grafica de Lorenzo Homar,
probablemente su obra maestra, B weivornie en la Tsfa

Ln esa cordillera de cimas apareatemente aisladas pe-
ro unidas por una cadena de puntaos tnds bajes —pero oo
sitngs— e icongs menos reconocidos ¥ reconccibles, se
halla un cuadrg de Ramdm Frade E? pan neestro (19050 o
sed, una obra pinteda cuando ¢l artista tenia solo treinta
afos ¥ sélo doce desde la aparieidn del icono pictérico nas

B



cional que lo procede, BF veforo, ¥ con el cual parece con-
lundirse u veces ante los ojos lepos.  Ird cse jibaro con my-
langos e la mano ¥ machete en la cintura 2 prescitar sus
condolencias-a la (amilia del nifite o la niAita que $¢ vela
en el cuadre de Oller™ [ Mo es el ciglo que se cbserva por las
ventanas de la casuchs donde se colebra el baguine ol mis
ino cielo que sirve de fondo o B pan seestro? Quizis esta
incapacidad de separar tajantemente el ambile pietarico
de esns dos woenus de nuestra plastica seu products de la
cercanta temporal de los mismos o de la comunion de prin-
eipios estELIcns de sus creadores o de su intento cormpart i
do de confrontar, presentar ¥ resolver los mismos protle-
mas socizles. Sea como ses, de dos cosas, al menas, esta-
Mos Seguras: primero, £ pan auestro de Bamon Frade asi
toma B¢ velanio de Oller son partes de esa cadena de o
nos nacichales que encarnan para dngclos como pard legos
nuesiras artes plasticas, segunde, que de forma divecta v
eliviente, Frade, en la pintura, ' con Raefurl Heraunder
e di musice pogelar, Antonte 5 Pedreing on Frsilarisme
v Miginel Meléndes Munaz en sus estudios socrelogicos,
fag corgierte enf el portavos de ese flfurg hisedrico gue yu
atisbe so oogse el lo cuarta déeada del sigla XX Vale
la pona apuntar, aungue sea de paso ¥ como pista o ade-
lante para otro trabsaje sobee gl misme tema, lo temperano
Guit NUESLEO pHotor cred 50 olra, Lemprang 00 S carmers ¥
también en relerencia 2 los obros creadores con quisnes se
le compara en 5w esluerzo por Crear ese mito nacional,

Un verdadero icono naciunal Liene la capacidad de pro-
vocar la imaginacion de sus observadores. Piensese, por
gjempla, comn B sembrador v Ei angeles de Millet Tan
desencadenada una muicitud de ipdgenes que e ndiren
de esos jconos v gue van desde las caricaturas politicas
contemporaneas 2 los cladeos hasca el etodo critico pa-
ranoico de Dali. Los ¢jempios de csia fecundidad o caniba-
lismo estétics (todo depende del ponte de vista que ge
adopiel se pueden cpumerar hasta ol cansuncio: el eotrate
de Ja madre de Whistler, la Moredise de Leanardo, Ly me-
ninat de Yeldzques v Rl giefien americeae de Grant Wond
som cases ejemplares de tal relntorpretacion gue presufo-
1€ WA Cormunidn entre el artista que recrea o incorpora &l
icong ya creade y el publico gue observa la nueva obra des-
de ol conprimienta previe de la imagen que ve reereada.
Los icones nacionales sony materiales que se pueden repe-
Eir porque lorman parte de wn patrimonio comun.

Pero a la vez, cslas imagenes privilegiades por ol
puehlo pueden prefarse de nuevos significados gue van
mis alla de los que el artista les dio en el momente de =0
creacion ¥ que no son, como los vjemplos anteriores recre-
aciones de lag imagenes en 8. En estos casas, [ imagen
inalerada recibe un neeve significado sin ser recresda o
incorporada por o & la obra de otro artista. Ese o3 ef caso
de F{ pen puestro de Frade, icone gue, sungue creado en
1905, resucita, revive, vuelve a cobrar fuerzs en la década
de 18940 ¥ la de 1930 cuando la politics puertorreugeena
gueda dominada por el intento de reinvindicacion de| cam-
pesino gue encausan Luis Mufies Marin v sus seguidores,
Tal ex asi que hasta la esposa del pintor asegura que ' .en
exte oleg se insgirg of lema del Partido Popiular Demac e
tico: Pun, rierra v dherred " Aungue tal aseveracion es
muy dificil de probar dada Iz evidencia historica gue apnn-
ta hacia otras fuentes mas claras de dicha consigna politi-
va —el zapatismn, por ejamplo—, de tedas formas sirve pa-
ra confirmar como &l tcong creade por Frade e mantiene
vive afgs después de su aparicidn. La coincidencia entre
los ideales relnvindicacionistas de Frade y del Farlido Po-
pular Democratico Jleva mdas tarcde a éste o pintsr un
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gresermedee Que Yewa por ticulo Ja famnsy constenag de vse pare
tido. En otros cuadros de su madurer Lardie, momento
que coincibe con el triuvnfo v el apogen del mubocisme,
Frade voelve a pinter imagenes que idealizan zl campess
ni boricud a Ja ver gue presentan los males que le afligen:
—For el hurey, M Casfra ffecta Coaver, Noda con ofrinas,
Reyondo— v que coinciden con e desen oviginal de refor-
ma agraria de ese partido, & pesar de su vaga conciencia
politiea gue apoyaba olros idesles, Frade seconvierte enel
piittar esencial, sunyue nunea oficial, del mehociznee

L9032 bos Lreinta anos, de edad, antes de su mas -
portante cstadia en Buropa, en |aliz parricularmente,
dunde " reeibia srs easefiarzes v g sies aanseades
errre fo mertos grenral de aguéld ol iramente de la piacore
eurnped . Haman Frade pinta su obra maesira con la que
da un wons censagrado a la pintura nacional ¥ unz magen
e encarnd toda wna activad politica v celrural, Y des
g se lo ftregr en Caver ol Puerrg Ricu desorentaddy v
pasperizede de lo primery mitad oef srgle AX L ) Desede
erfunces ¢f empn se v feng de glorenins v pegoenss in
ctdfeneins VS0 plira desde entonees e repite o stomisma
monatonamenle, sin atishar salidas a nuevns campos ni
ghondar e lo va aleanzade. Piola paisajes moncafieses
ithealizadns v con falsas rememnranzas cLisicas: marinms
dande se cuela, casi por accidente, unz pincelada impre-
sinniste gue va no ers arriesgads pues el impresioniznw
para entonces era dogma indiscutidn; abureidos bodegg
nEs Ue RO ineurrsh ni en aventuiss ni én exploraciones
—leios extames de la incansable repeticion indagadora oo
wn Céranne o de un Morandi—, paisujes venecianes gue
pucden Irerze como testamanios de la angustia del pintor
encertade on un pueblite del interior ¥ gue sucha con
Fuarepa, Iejana v legendaria, pero que coma obra de arte
0T pIGRas oy menores que solo sirven conw maleritles
pard decoradores de pusto conservador en osas materias
maternidades cn ambiente campesino gue peligrosamente
Lordean of &lrseh virgenes que va entran de leno en exns
predios anrirstétivos ¥ que dennciann. & 1a vee, la raicion
al liberalistmo filoséfica v politico que. de joven. parecia
defender ol pintor. Frade se repite wna ¥ otrg vz &n
cuadros que nunca lpgran alcunzar la fuerza antistica mi
i, e inhovadora pero clectiva a pesar de ello— gue al-
canzo en B pan reestro v que lochaee gl creador de una so
la piesa de importancia para nuestra plastica v no el artis
ra que da una (Mg lasic con maynscala). gue no da un
cuerpo estético vive. Frade, en ese sentide, es diferenle &
Campeche, 2 Oller, 3 Homar. creadores de iconns natinns
les pero tambicn autores de un carpls arlistico propio.
“He todos medas, @ dos rrefnea w tres afws vl cemplicdo
sw erisions ha alcaneado ol prto de B pas areesien” U s
lo prribe moown gricn perlecte, pero un grico que tendra 2o
solitarico por mas de coavre décadas hasta gue surja. eala
de 1954, dras la muerce det pintor. un gropo de artistas
gue den oiras ioonos a nuestea plastica.

B. Exceéntricos, provincianos ¥ metrapolitanas.

i Por qué un juicio lan severo de la obra de Frade, pare-
teularmente de lz gue cend despues de su unica picea e
importanciat ; En gqué se fundamenta —adernads del gusto
personal ¥ la reaccion indiviclual ante cada cuatlro— tal
juicse® ; Fe justo verln como ereador de an icona consa gra
do e e de una chra de valor? Quizas los yuicios anle
rires ¥ ajunos al que agui se propone puedan servir par
sl auto-examen e las valoruciones propuestas,



En la pscass ertica gue ha comentado ¥ valorade ln
obra de Ramén Frade domina un tong de encomio gue se
fundamenta en la idea de gue nuestro pintor . pdes g o8
suz Nenzos el b gopuelor bordngueia. ™ A la ver, e le
atribuyve, menospreciende injustamente al asi hacerlo la
contribucion mas temprana ¥ efectiva de Oller, la intro
duceidn ' _af ambiente artistice fdef la Tsle de prevcepa-
ciones (nspiradas ea lo esenels impresionista, primer puso
de nounee Aacle ef concepte extdtice predosiaante en of
sl XX 77 Perp ambas ohservaciones se derrumban anle
los criteries histaoricns de noestros dias: la pritoeea reitera
el viejn mito del alma nacianal, mite que ba dejade de
emplearse en tralajos que anden en buses de la verdad v
nn de la mitilicacion de la realidad nacional; mientras que
la segundy no se sostiene ante ©] cmbate de la evidencia
que prueha yue fue Oler ¥y ne Frade guien introduio pri-
mere ¥ de fuentes mas directas ol imprasionismo en la
lzla.* Salvando la nvestigacidon bografica y algunas bre-
ves paginas interpretativas de la obea de Prade preseota-
das por Osiris Delgado ¥ los comentarios cAusUCos pero
beneficiosos de Gaya Nuio, la eeitica de 12 obra de Frade
ha tendido a la creaeidn de mites falsificantes que han le-
vade a la sobrevaleracion de su pbra.

Ratman Frade es un pintor provinciamo: mis aan, fue
U PINLOE Que rennncii a la pintura comg carrera central,
rome precoupacicn enloguecedora y devorante. El mismo
asi o atestigua cuando en 14943 se nigga a cooperar can el
Areneo Puertarriqueno pars la exposieian de so obra en
asta thsdiceion:

Agraddéceole muche fa atenciin. inmerecida
Pok L que e e dispensedo qf fradrarme. v
stento elramente declingela, por rretivos de o
foforer arefsrica v oodeler oy consecuenci von
ol coadrectie. come pinter e Fuerto Rice, e
ef cual me existiendy nexos cufturales, ni inge
fectuales itee o ¢ me vincuden, e he grocdndo
e la roconahle posividn de agueffos mis com-
patrivlas, gue en fentcas enrdicionss o bes
murg, SeR Cprertarcigeedos-pintores L pern mn
Upirtoros-pleertorniguedas

Al declarar su independencia o, mejor, fatta de lazos
can el mundo artistiea e intelectual boricuea de so momen-
to. iy mdo que considers inexistents ¥ por ells ignora, Fra.
de se encierrs peligrosamenle en un fulse ambiente de be
arus iy que motiva mucha de sus cuadros ¥ gue Lo separa
e o mis fecunds de la eallura boricua del momento. Kaa
actitud estetica v vital lo diferencia mucho de su amigo
Oller, luchador inagotable contra la abulia arlistica del
puis. THler pinta v eraea de aplicar lz leecion aprendida en
la metropuli al ambiente puertorriquefio: asi v atestigean
sus paisajes Lmprasionistas tropicales ¥ plpunos de sus bo-
degones. pern ng FEl ovelordo en su totalidad, Frade se
relrotrae, gengrafica v oartisticamente; e o traga..ef
FPuerto Hico desorieniude ¥ panperizade de lo primens mi-
piref ded sigdo AN comw asevera su discipule Delgada, Su
iconografia ¥ sus recursos Wenicos son retardarins v, aun-
Que Loma cama norma bos icones metropolitanes, toma los
desgastadaos, los inservibles, los va cadocos.

Al valorar la obra de Frade —como &l hacer le tnismao
con chalquier obra puerierriguens — siempre tenemas que
cpidarnos de no caer en juicios que adopten ciegamente
los modelos o iconos extranjeros, particularmente los de
nucarras sucesivas metropolis. Mo podemos, por ejeniplo,
juzgar a Campeche con los mismos criterios gue juzgamos

a un pintor cspane] de finales del sigle XVIII porgue
nuestre pintor no estaba en el centro metropolivano donde
ge vivig una efervescencia arlistics. gracias a Gova, que
n 38 podlia comparar con la modorra cultural de la colonia.
Tampoco pedemos juzgar hoy I obra de ouestros pintares
por los eriterios establecides por los pintores de las Fsla-
dos Unidos. nueva inetrdpoli politics v plistica, ng porque
s puestros sean inferiores sine porque los critertos de
creacion estélica son distintos. Dadas las circunstancias
politiCas gue vivines, NUesiros pintores son siempre, cor
me Lodo arlisty kercermundista, creadores de icongs que
desde [a metrépali que impone los eriterios de valoracion ¥
la moda se ver como provincianos, mieetras los artiscas
metTepHiLanos por cSas SMAS FAZoNes, Crean IKonos que
cuen en el centro misma de le gue se acepta come ef ojo de
la tormenta estética. B areista wercornundista sigmpre
gskd en desventaja 51 se mira ¥ evalao desde la perspectiva
melropolitana. El irong medropolitann siempre cstd inas
al dia gque ¢liconn provinciano. Ast es porque ¢l centro des-
de el cual tode se mide nu esta oi pasa par ta provingia,

Paras gue un artista provineiane pueda erear una obra
de miérite desde el punto de vista de los criterios meLropoe
Litanos tiene gue copiar, desde su periferia culeural, lo que
se crea an &) centro metropolitane, o tiene gque trasladarse
al centen misme, Ese es el caso de Uller quien, tras su ox-
periencla francess, trata de aclimatar v reinterpretar Ja
lecciom metropolitana & su realiclad nacional.

Pero hay otro tipe de artisty provinciano  Diegoe Ri-
vera es un ejempla clasice del mismo— gue renpe con os
mwsdelos o iconos metropolttanos —abandona Rivera el ey-
bizme aprendide en Paris— ¥ ceea una obra excéntrica en
cuanta niega ¢l centra colewral ¥ politico de la metrépoli ¥
deja de ser ash artislg provinciano para convertirse en cre-
ador excentricd o con su centro propio que niega el del co-
lonizador cultural. El arliste excéntrico cumple una im-
portante funcidn en la creacidn de una estélica propia de
su regridn o pais. o sea de laex-provingia metropolitana. B
un artista que poslinla con su obra una Fuptuea con les ori-
Lerios de la metropadi cultural o propone una mndansza del
centro de su perspectiva creadora. Por cllo Jo Jlame ex-
céntrive ¥ no le atmibuya connotaciones negativas —muoy
al rontrario— a tal dewmninacion,

Ramdn Frade na fue e creador excéntrien, fue, por el
eonbrario. wn arkista provinciano, relardatario: pero nece-
sarin o pesar de todo.

C. Un serho necesario de vino de plitane.

En 1891, cuande Hamén Frade era un joven que co-
tenzaba a ser conacido comao dibujante por sus colabora-
ciones praficas en revistas dominicanas, José Marti publi-
¢aly un ensaye gue, con ¢l tempe, se convertivia on la
declaracion de principios politicos ¥ enlturales de America
Latina en el siglo XX, En Nuestra Américe, dicho ensayn,
Marti valiente v decididameote declara gue "EY vine, de
plitare: v si sale ageo, os weestro vien’ Muchos afios
mas Larde, on cuyeyany nacidg diee afios despucs gue Fra-
de ¥ guiew a0 formd entre los ghreeros que hacian cigarros
con el tabaco cultivado por los campesinos que éste pinta,
rebate la idea martiana de la necesidad de atenerse a lo
propio cotng valor anico, a pesar de 20 mala calidad: Ber
nardo Vega postula que i 5u vino no sivve comeo vino lo
dejard para vinagre, Bl padre ideoldgice de la América La-
tina de nuestros dias ¥ &l tabaguere soctalista de Cavey
que hoy se ha convertido en iluminader de nucstrg pasado
colectiva, se enfrentan oo posiciones antagénicas ¥ apa-
rentemente trrecanciliables. Bsas posiciones tan distintas
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sirven para evaluar ¥ comprender gl significade gue debe
rener lanbra de Ramon Frade para los puertorriquencs de
by, Debemas aceplar & Frade, tal v come ey, ¥ sin ceitica
alguna elevar su obra como mode|s pacional? ;O debemaos
descartarlo cowno inservible o come pintor provinciano
raenor?

Cesng o1 tantas obras acasiones, al mirar la obra e
Frade debaros, cusi come discipulos de Arisibaleles, boas-
e un palnkg intermedio entre los dos exceemes ideoldg
cos que e postalan en lus palabras de Marn v de Vepra.
Vepn nos glia, sy saberlo, al valorar con severidad ¥ he
nestichad la obwa de Frade: poco vive de ella queda bhoy por-
quée poso viva habia en ella cuando se cred. L suva fue
una obra provinciong que Ao gn sw momento adopls
palrongs o icones wetropaliranos va soperodos hasta en
las provinciag, Marti nos guis coando, a pesar e ese juicio
aegative, sabvamos parte de lo obra de Frade par necestdad
histovica. Hasta gue los investigadores  ne desculiran
obras de mayar mérito que llenen ese capacio arlistico gue
va de BT relorio de CHler 2 la obra grafica de Homar,
Lenddremas tambicn que brindar por Ju salud del arte puer-
Lorciguerio con ese virng de plilane. no del todo vinagree,
que es la ala de Hamwon Fracle:.
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