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Editorial

Desde sus inicios, la revista PLASTICA ha hecho
evidente su interés en la Arquitectura, mediante la publi-
cacion de articulos diversos relacionados a tan importante
disciplina. Con la divulgacién de este nimero dedicado en
su totalidad al andlisis de nuestro medioambiente cons-
truido, la revista y la Liga'Estudiantes de Arte de San Juan
asumen un rol hasta ahora cludido por otras entidades (a
quienes quizds compete aan mas) de difundir la Arquitec-
tura desde un punto de vista critico y analitico.

Hasta el presente, Puerto Rico ha carecido de una
revista de caracter profesional que propicie el debate de
ideas en torno al devenir, desarrollo y perspectivas de la
disciplina arquitecténica en la Isla. Intentos previos,
abortos fallidos de corte comercial o simplismo informa-
tivo, han fallado en garantizar o generar su propia conti-
nuidad. Tarea dificil es la del que se impone el deber de
una revista con el tesén, regularidad y visién que ello
implica. Puerto Rico, desalortunadamente, no parece
estar listo para una publicacién regular sobre Arquitec-
tura. Carecemos de arquitectos que escriban o publiquen,
ain dentro del contexto académico. PLASTICA no
reclama poder llenar tal vacio con sélo-un nimero.

Son varios los factores que propician la introspec-
ci6n analitica que se hace patente en los articulos aqui
recogidos. Aunque Puerto Rico no ha logrado aun
desligarse de la visién etnocéntrica (y contradictoria-
mente mimética) que hasta el presente ha caracterizado a
su arquitectura, por lo menos, se han logrado identificar
nuevas avenidas de busqueda. La relevancia y promocion
de Ia disciplina a nivel internacional, la profusién vy
circulacién de publicaciones profesionales, la visita de
conferenciantes a la Isla, los estudios de documentacién
en San Germdan, Mavagiiez, Ponce y otros pueblos,
peliculas, exhibiciones... todo ello ha estimulado el
interés renovado en el arte de construir.

Cada vez mas estudiantes persiguen estudios profe-
sionales fuera del pais, aunque pocos regresan (y pocos se
estimulan) a nutrir nuestra academia de visiones rejuvene-
cidas y rejuvenecedoras. En estos afios, aunque no sin
dificultad, se ha hecho claro que el disefio se ha de apoyar

siempre en una teoria sin la cual la Arquitectura no
lograria trascender su caracter de expresiéon individual
para convertirse en legado colectivo, a base de la tradicién.

Como resultado de todo ello, hoy, algunos arquitec-
tos conscientes de su entronque latino, caribefio y puerto-
rriguefio, abogan por los valores que la ciudad tradicional
representa ante los desmanes de la urbe contemporanea
desarticulada. Preocupa sobremanera la calidad de
nuestros espacios ptblicos, la secuencia espacial mediante
la cual se experimenta un edificio, ladocumentacién de la
herencia islefia, las diferencias entre un pueblo y otro...
mil cosas mas... y por supuesto, el andlisis y debate sobre la
obra actual.

No es pues, de extrafiar, que los articulos
presentados abunden en temas tan diversos como: teoria
de la arquitectura (James), urbanismo (Flores), el espacio
pablico (Arce), el contexto caribefio (Gelabert), el con-
texto cultural (Rigau), la vivienda (Pumarada), la
restauracién (Del Cueto), y la investigacién histdrica
(Septilveda). Se incluyen ademids, proyectos realizados, en
su mayoria, por los autores.

Tanto en la palabra escrita, como en el disefio,
afloran afinidades, aunque no siempre definitivas. Si bien
los autores comparten un trasfondo en arquitectura, sus
estudios graduados apuntan hacia areas diversas: arte,
historia, planificacién, preservacién, disefio y urbanismo.
Aunque en contacto unos con otros, no todos radican en
Puerto Rico. Comparten, sin embargo, su adhesién a la
academia, participacién en proyectos de documentaciéon
arquitecténica, experiencia en agencias publicas
dedicadas a la conservacién del patrimonio histérico, un
historial de participacién en entidades civicas afines y
reconocimiento publico como jurados de competencias de
disefio... ademas de respeto y aficién por el debate.

El debate, el tan necesario intercambio de ideasen lo
que se refiere a toda rama del Arte, ha sido y sigue siendo
meta ineludible de PLASTICA, hoy lanzando al ruedo
interrogantes significativas respecto a las ciudades en que
vivimos vy los edificios en que habitamos.

Arq. Jorge Rigau
Editor Invitado



NOTAS PARA UNA

ARQUITECTURA DE TRANSICION

“Originalidad es volver al origen™

Antonio Gaudi

A medida que se aproxima el final del siglo XX, nos
vemos obligados a tomar un examen de conciencia, a
hacer una reevaluacién de nuestro rico pasado y nuestro
polémico presente para poder proyectar un futuro
positivo, correcto y mas util. Nuestra situacién es, sin
duda, muy parecida a la de los arquitectos del siglo pasado
que fueron testigos en Europa de la llegada de la Revolu-
cién Industrial y los cambios y trastornos que ésta
ocasioné a las reglas y a la sociedad existentes. Pero
aquéllos que vieron venir el cambio lo tomaron como un
reto mas. Nosotros debemos hacer igual: el tuturo perte-
nece a aquéllos que lo ven venir.

Como bien ha dicho Colin Rowe, el tercer acto de
nuestro siglo est4 ain por verse: podria ser bueno omalo,!
pero estd en nuestras manos el saber tomarlo también
como un reto mas. Es precisamente para este final de siglo
que propongo una arquitectura de transicién, s decir,
una arquitectura que nos sirva de puente entre nuestro
pasado ya visto y nuestro futuro que esta por verse. Ya que
no interesamos diluir el mensaje en torno a un marco
general y universal aplicable en todas partes, quisiera
presentar mds bien apuntes o notas para nuestra posible
arquitectura. Estas notas, en si, solo aplican a nuestro
contexto como condicién de isla caribefia con una cultura
hibrida y necesariamente polivalente. Al separar los temas
discutidos a continuacién pretendo hacer patentes los
principales componentes de nuestra arquitectura y nues-
tro urbanismo.

Podriamos asumir correctamente que ARQUITEC-
TURA como tal, tiene, v ha tenido, una multitud de
definiciones, y a lo largo de la historia han aparecido éstas
a través de los arquitectos. Le Corbusier, Mies van der
Rohe, Antonio Gaudf y Frank Lloyd Wright, pero
también y sin duda, Antonin Nechodoma, Henry Klumb'y
los arquitectos Osvaldo Toro y Miguel Ferrer, tuvieron en
su época, o en un momento dado, una definicién clara de
sus propias arquitecturas. Sin embargo, cada definicién
por si sola es, obviamente y necesariamente, incompleta.
Quizas seria mas atil y real decir que no existe una sola
arquitectura sino muchas arquitecturas. Dejando a un
lado por el momento el problema del estilo, podemos
seflalar que coexisten dos arquitecturas (dos principales
corrientes modos de expresion); una es la arquitectura
cotidiana o vernacular y la otra es la arquitectura hono-
rifica o monumental. Ambas tienen que ver con forma y
vacio, objeto y espacio, sitio y contexto, siempre dentro de
un marco de tradicidén, historia y simbolismo.

Warren A. James

Arquitectura Cotidiana

Es sin duda la més personal, existiendo siempré en
una escala intima. Comunica directamente al individuo,
es siempre un fragmento de una totalidad.. De esta forma
podriamos ver una vivienda unifamiliar, tenga ésta un
programa sencillo o elaborado. Bajo arquitectura
cotidiana podriamos pensar en varios ejemplos tales como
la Residencia Korber de Nechodoma, en Miramar, o las

Sala Residencia Grau, calle Méndez Vigo, Mayagtiez. Foto: Jochi
Melero. Coleccién Colegio de Arquitectos de Puerto Rico.
(Hustracién 1)



Comedor Residencia Ortiz Perichi, calle Luna. San Germén. Foto: Jochi
Meclero. Coleccidon Colegio de Arquitectos de Puerto Rico.
(Hustr
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residencias disefiadas por arquitectos hasta hace poco
desconocidos por toda la Isla: basten como ejemplo la
Residencia Grau en Mayagiiez o la Residencia Ortiz
Perichi en San German. Es aqui donde existe la mayor
libertad, pero también se evidencian unas tipologias
claras y definitivas. (Ilustraciones 1, 2, 38).

Una vivienda unifamiliar dentro de un casco urbano
nunca puede ser, ni deberia ser, igual a una situada como
un objeto, sea dentro de un conjunto residencial o por si
sola en el paisaje. Sin embargo, aunque estas posibili-
dades/opciones existen en Puerto Rico, hace falta
reconocer otras tipologias en el medioambiente urbano.
Por la sencilla razén de que no sean de conocimiento
comun en la Isla, no quiere esto decir que no existan otras
posibilidades ttiles a nuestros programas unifamiliares.
La posibilidad de hallar otras soluciones es, sin duda, la
mas prometedora para los finales de nuestro siglo. Hay
ejemplos de Casas Gemelas? (Ilustracion 4) lo que implica
que también se podrian desarrollar tipologias de combi-
naciones infinitas. (Por qué no Casas Cuddruples?
Nuestra tradicion no tiene por qué ser exclusivisia y
excluir opciones. Creemos prudente adoptar una
arquitectura hibrida de actitud inclusiwista, que incor-
pore alternativas multiples y programas existentes en
otras culturas y civilizaciones. Después de todo, la cultura
nuestra ha sido siempre una basada en sumar modelos
existentes. Se podria asi dar el caso de generar otros
conceptos autdctonos.

Corte Residencia Ortiz Perichi. (Ilustracion 3)

En relaciéon al desarrollo de espacios dentro del
contexto de la arquitectura vernacular existian en Puerto
Rico modelos, hoy abandonados, de secuencias y defini-
ciones claras dignas de recuperarse. En otras palabras,
elementos arquitecténicos especificos de vigencia
contemporanea. Pienso precisamente en el mediopunto,
(Ilustracién 5) el patio interior, la galeriay el balcon, entre
otras, “‘piezas’’ o fragmentos a su vez de una totalidad. Si
bien las hemos abandonado, no ha sido por fallos innatos,
sino por un creciente deseo de modernizacién. Esto, sin
embargo, no quiere decir que la tradicion y tal deseo no
podrian existir exitosamente e incluso podrian generar a
su vez otras nuevas posibilidades. Atn por descubrirse, en
estas posibilidades radica la idea de una arquitectura de
transicién. Estos elementos arquitecténicos, sin duda, van
més alla de la mera recreacién nostdlgica: son en realidad
parte de nuestro patrimonio colectivo e intelectual.
Existen también paradigmas, aunque muy pocos, de
viviendas unifamiliares que forman parte de un marco
mayor; no son individualmente que presentan interés,
sino como conjunto. He aqui, pues, el punto de partida
para una especie de urbanismo en miniatura digno de
investigacién. No ha habido, ni habrd momento mas
oportuno para investigar dicha proposicién. Si presento
una visidn positiva para finales de siglo, es meramente
una de inspiracién de la originalidad, segan la entendia
Gaudi. Creo firmemente que ahora, sI queremos,
podemos ser originales.




TIPOLOGIA DE CASAS GEMELAS

Abundan en Ponce las estructuras residenciales que, a pesar de parecer una sola casa, albergan dos o méas hogares. Los planos
explican claramente cémo cada casa funcinna independientemente de la otra; pera las fachadas engafian al ojo, haciendo
creer que &e trata de una gran residencia. En Mayagtiez abunda este tipo de constructién, peré la gama de variaciones es
mucho masamplia en Ponce. Resulta interesante ver cémo el tipo reaparegta través de distintas épocas en distintas dreas de la

ciudad. (Ilustragisin )

Residencias para Lucas P. Valdivieso, calle Unién.
Arejuitecie Alfreds Wiechers, 1915,
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Residensias para Carlas Armstrong, calle Castillo, entre
las calles Mayor v Salud.
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Residencias para Luis Casals, calle Le6n esquina Isabel.
Arquitecto Manuel Damenech, 1898.
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Edificio para Gaspar Bonnin, calle Cometeiis.
Arquitecto Alfredo Wiechers, 1913.
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Residencias para Mercedes Serrallis, calle Szlud. enne Residencias para Guillermio Arbona, calle Sol, entre ias
I enlle Comencio v fa cille Cristina. Arq. Gonzilez. calles Mayor v Ledn. Ing. Blas Silva, 1911.
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Residencias para Rosalia Fernandez, calle Castillo, Residencias calle Villa, esquina Méndez Vigo.
esquina Mayor. Ing. Francisco Valls, 1896. Arq. Minuel Domencch.



Residencia de dofia Oliva Vda. de Pérez, calle Espe-
ranza. San German. Folto: Jochi Melero. Coleccidon
Colegio de Arquitectos de Puerto Rico.

(Ilustracién 5A)

Residencia Acosta Forés, calle Dr. Veve, San German.
Foto: Jochi Melero. Coleccion Colegio de Arquitectos
de Puerto Rico. (Ilustracién 5B)




Hotel Oasis, calle Luna, San German. Foto: Jochi Residencia Durdn Esmoris. calle Méndez Vigo.
Melero. Coleccion Colegio de Arquitectos de Puerto Mayagiicz. Foto: Jochi Melero. Coleccion Colegio de
Rico. (Ilustracién 5C) Arquitectos de Puerto Rico. (Ilustracién 5D)

Residencia Ramirez Fuentes., calle Méndez Vigo.,
Mayagiicz. Foto: Jochi Melero. Coleccién Colegio
de Arquitectos de Puerto Rico. (Ilustracién 5E)




Arquitectura Honorifica

En contraposicién a la arquitectura cotidiana, la
arquitectura honorifica presenta cualidades de monu-
mentalidad a la vez que es siempre considerada como
arquitectura noble. Es parcialmente cierto lo.que ha dicho
Ricardo Bofill cuando asegura que la arquitectura es
monumental o no es arquitectura®. Tal referencia a la
arquitectura honorifica no implica que la arquitectura
cotidiana tiene que ejercer tal caracteristica para ser
considerada v entendida. Es directamente una referencia a
las arquitecturas de todas las civilizaciones del mundo. No
podemos negar que las pirdmides, los templos y los
rascacielos son arquitectura y monumentos simultdnea-
mente. Existen otras arquitecturas que no son necesaria-
mente monumentales, pero éstas, mas bien, son arquitec-
turas vernaculares, cotidianas y valiosas también.

Arquitectura honorifica, para asi definirla, es la mas
publica, existiendo siempre en una escala colectiva.
Comunica directamente al pueblo y es siempre, al igual
que la arquitectura cotidiana, un fragmento de una
totalidad.

De esta forma podriamos situar diversos programas
que resultan ser necesariamente expresados como nobles.
Museos, escuelas, universidades, ayuntamientos, iglesias y
otros, hay que verlos como programas publicos que
comunican directamente a nuestra conciencia colectiva en
contraposicién a la privada. Estos son y han sido los
simbolos de nuestra sociedad, el espejo que nos refleja, los
iconos de la cultura. Cabe distinguir, brevemente, la
diferencia entre cultura y civilizacién. Una representa los
pensamientos y la otra representa logros; una existe a una
escala humana y la otra a una escala universal. Es obvio
que lo nuestro es cultura; nos engafiamos si pensaramos
que somos civilizacién por nuestra cuenta.

Bajo arquitectura honorifica podriamos pensar en
varios ejemplos tales como el Museo de Arte de Ponce por
Edward Durrell Stone, la Torre del Reloj de la Univer-
sidad de Puerto Rico, la Alcaldia de Arecibo, la Capillade
Porta Coeli en San German y la Corte Suprema de Puerto
Rico, de Toro y Ferrer, en Puerta de Tierra. Otros ejemplos,
aunque de caracter comercial, podrian ser el edificio del
Banco Popular de Puerto Rico en el Viejo San Juan, el
Chase Manhattan Bank en Hato Rey y el Hotel Caribe
Hilton (Ilustracién 6). Indudablemente, cada uno
presenta una tipologia distinta pero no dejan de ser, en
conjunto, ejemplos claros de arquitectura noble, al menos
en intenciones. Esta claro que dentro de este grupo
podrian caber otros muchos programas mas. Al igual que
en el caso anterior, la falta de otros programas y tipolo-
gias nativas no elimina la potencialidad y validez de los
mismos. Es precisamente al desarrollo, al estimulo, a la
investigacién y a la ejecucion de éstos a lo que tenemos
que dedicar nuestra atencién en esta época.

A través de toda la historia de la arquitectura ha
habido arquetipos basicos, formas elementales y, sobre
todo, edificios que marcan el paisaje en mas de una
manera. Los siguientes ejemplos podrian promoverse con
la intencién de enriquecer la variedad en el catilogo
arquitecténico existente en Puerto Rico. AUn aceptin-
dolos como paradigmas universales, no quiere ello decir
que no vayan atados a civilizaciones especificas. Todos y
cada uno aparecen siempre en la arquitectura, sea ésta
antigua o moderna.

® La torre (campanile) como un hito vertical, que
marca coyunturas urbanas, provee escala y sirve una
variedad de propdsitos. Es simultdneamente rasca-
cielos, faro, columna, obelisco, simbolo y objeto.

® E] anfiteatro grecorromano, no es sdlo para
representacién, sino también para especticulo.
Nuestra vida urbana de por si es teatral, donde el
peatén puede ser actor o puede ser espectador. Un
espacio francamente teatral también adquiere
cualidades beneficiosas para nuestra vida cotidiana
desde un punto de vista noble.

® El palacio como objeto urbano se ha prestado, a lo
largo de los siglos, para funciones multiples y tan
diversas como son las de museo, residencia, minis-
terio, hotel y, en unos casos, incluso vivienda social.
¢No podriamos entonces concluir que un arquetipo
tan flexible como éste merece inclusién?

® Puertas urbanas o arcos triunfales, ademas de repre-
sentar eventos € inmortalizar individuos,también
pueden adquirir otro significado moderno,
marcando puntos a medida que definen un eje o le
dan enfoque a un espacio.

® E] campus a la americana ha evolucionado desde
que Thomas Jefferson concibe su villaacadémicaen
Virginia. No sélo sirve como institucién, sino
también como modelo suburbano de ordenacién de
formas y espacios.

® Edificios entre medianeras, aunque generados
exclusiva y principalmente por una ordenacién
urbana, representan indudablemente la tipologia
mis flexible dentro de un marco de vivienda colec-
tiva. Son principalmente fragmento y relleno,
fachada y espacio vacio.

® Edificios de planta centralizada, aunque estén
asociados con la iglesia y la corte, también han
resultado Utiles para programas modernos tales
como el Museo de Arte de Mies van der Rohe en
Berlin y la Biblioteca Central de Louis Kahn en
Exeter, New Hampshire.
Es obvio que éstos son sélo unos pocos ejemplos,
como éstos hay y quedan muchos otros mias. Las
posibilidades son infinitas...
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Hotel Caribe Hilton, recién inaugurado. Foto de prueba: Ezra Stoller.
Coleccién Museo Nacional de Arquitectura. Colegio de Arquitectos de
Puerto Rico. (Ilustracién 6)
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Urbanismo

Una presentacion del potencial de una arquitectura ® La calle es el vacio lineal construido, como hadicho
de transicién estaria incompleta si no existiese igual- Colin Rowe? pero solo refiriéndose ala calle densa
mente el potencial para un urbanismo de transicion. Asi como la conocemos en el casco tradicional de
que estas notas incluirdn unas ideas, aunque esquemati- nuestras ciudades y pueblos. Existe ademads la calle
cas, de conceptos bdsicos necesarios para buscar el término suburbana, levemente definida por objetos mas o
ideal que resulte en un urbanismo mas complejo, més rico menos cercanos unos de otros. Cuando esta idea
y mias estimulante. central se abandona nace el caos, no sélo visual sino

también urbano. El llamado ‘“urban popcorn’ es el

El urbanismo, o el disefio de nuestras ciudades y resultado de un malentendido de la definicién de

pueblos, es una preocupacién fundamental para el

mejoramiento de nuestra condicién humana. El disefio una calle.

urbano utiliza elementos de la arquitectura: la creacién de ® La plaza como sala de estar publica representa el
espacios, secuencias, objetos, formas, ejes, fachadas y vacio neutral construido. Es también espacio
materiales, pero a una escala aiin mayor. Alberti tiene colectivo al igual que espacio colector. Si existen
razén cuando declara que, segun los filésofos, la ciudad es con regularidad en casi todos los casos, desafortuna-
como una casa grande que es a su vez como una pequefia damente en demasiadas instancias existen en singu-
ciudad. Los componentes de toda ciudad o pueblo son lo laridad. Si hay plaza principal o mayor, ¢no podrian
suficientemente faciles de percibir como para poder también proliferar y coexistir plazas secundarias y
enumerarlos: terciarias?

13




® El edificio institucional, relacionado directamente
con la arquitectura honorifica, provee estabilidad,
pero no sélo psicolégica sino urbanistica, ya que
puede actuar como ancla, como punto de partida o
terminacién en el contexto de la ciudad.

® E]l monumento, aunque no necesariamente
relacionado al edificio monumental, es inicamente
simbolo, sin otra funcién que la de proveer signifi-
cado de lugar o sitio. Es, en realidad, nuestra cultura
en forma sélida.

® Parque y jardin son sin duda alguna la expresién
verde de unas aspiraciones y una forma de vida. Sin
ellos no existiria la nocién primitiva de un princi-
pio o final paradisiacos. Es nuestra tierra y lo que
ella nutre, la simbologia mas sublime de esta
continuidad dual. En una isla tropical seria la falta
de parques y jardines una verdadera prisién, como
una pizarra borrada, o peor ain un cuerpo sin
pulmones.

® El tejido urbano continuo es el recurso con el cual
damos identidad a la ciudad; en él esculpimos
nuestros espacios. Si no existe el tejido urbano
continuo no existe la ciudad; podria existir el
suburbio continuo, pero nunca la urbe. Toma
tiempo entender un proceso por el cual se genera este
tejido, pero la falta de é] se hace sentir at'in mas.

Con estas notas quisiera hacer patente, sin conexién
ideolégica alguna, las posibilidades infinitas que,
indudablemente, generarian otras ideologias y debates
nuevos, creaciones y espiritu de lugar (genus loci) dentro
de un marco de referencia positivo, alentador, mas rico y,
probablemente, mas inteligente. Nuestra condicién de
finales de siglo es de una manera irreversiblemente postin-

dustrial o, mejor expresado, una condicién postmoderna
como ha dicho Robert A.M. Stern®. Postmodernismo no es
un estilo, sino una condicién que reconoce ambos
contextos, el local y el tipolégico; un edificio tiene que
pertenecer a su sitio y a su tipo, a su contexto fisico -y
disciplinario. Al vernos obligados a abrazar el futuro, no
olvidemos el pasado para producir un presente potencial-
mente bueno. Las notas que explico son sélo el principio,
un volver a empezar, volver al origen. Estos apuntes
marcan pasos a seguir. Sin embargo, estd en nuestras
manos entender la coyuntura como un reto més y asi
aduefiarnos del futuro, que sera nuestro sélo si lo vemos
venir.

—

. Véase mi escrito “La Arquitectura Moderna segun Colin Rowe’’ en
PLASTICA: Revista de la Liga de Arte de San Juan, Numero 13,
Afio 7, Volumen 1, Julio 1985, pag. 61.

. Este término se lo debo al Arquitecto Jorge Rigau, ex-Director del
Colegio de Arquitectos de Puerto Rico, quien ha redescubierto este
interesante arquetipo.

. Véase mi entrevista con Ricardo Bofill, “The Architecture of Man: An
Interview with Ricardo Bofill” en The San Juan Star/Sunday
Magazine del 3 de noviembre de 1985, pag. 2.

. Véase Colin Rowe, “The Present Urban Predicament” en The

Cornell Journal of Architecture, Markovitz, Ed. New York, Rizzoli

International Publications, Volume 1, 1981, pag. 22.

Véase mi entrevista con Robert A.M. Stern en “4s Others See Us: An

Interview with Robert A.M. Stern” en The San Juan Star/Sunday

Magazine del 7 de abril de 1985, pég. 3.
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LA VILLA ANTILLANA Y LOS
COMPLE]JOS VIENTOS DE LA HISTORIA

Introduccién

En el contexto americano la palabra Villa aparece
por vez primera en la edicidn de 1837 de Rural Residences
de Alexander Jackson Davis. Davis proveia en su libro un
manual para la construccién de una variedad de edifica-
ciones incluyendo: ““...casas de campo, villas e iglesias de
pueblo”. Davis, quien fuera quizas el arquitecto mas
fecundo del Siglo XIX, escribié, mediante edicién
privada, Rural Residences como una alternativa a los
Manuales de Construccién comunes anteriormente en las
colonias. A diferencia de éstos, que solamente ofrecian
elementos aislados de disefio, Davis pretendia crear un
libro de tipologia arquitecténica residencial.

Su modelo era la Enciclopedia de Arquitectura de
Loudon, adquirida en 1835. Loudon describe la Villade la
siguiente manera “...una residencia campestre, con tierra
adyacente, una parte de la cual rodea la casa serd desig-
nada como drea de recreacion... con vistas al placer y al
deleite mds que la ganancia... el fin de crear una Villa es
productr una residencia agradable y elegante en el
campo”’. La forma de la Villa debe ser caracterizada por
“la irregularidad” aunque “no es necesario que el drea
habitable sea grande o la propiedad extensa; los vinicos
requisitos esenciales son que el propietario sea un hombre
de alguna riqueza vy...discriminacion”. (Pierson, pags.
297-298).

El libro de Davis es importante, no sélo por la
evolucidn en las aspiraciones en la literatura arquitec-
ténica de la época, sino porque establece la Villa como
una categoria, si acaso mas modesta que [a Mansién, que
atn aspira a trascender las limitaciones de la Vivienda.

La Villa se define entonces como un concepto rural y
no urbano, singularmente particular a su propietario y a
su contexto. La Villa, mas que albergue, se vuelve un
simbolo de los medios econémicos y las aspiraciones
sociales de su duefio. En esta ponencia trataremos de
seflalar varios ejemplos que 1lustran en el contexto
caribefio no sélo la evolucién de una tipologia correspon-
diente sino los cambios en contexto y cultura que sufriria la
sociedad en las Antillas Menores y Jamaica en la época
colonial.

En esta presentacién, nos concentraremos en el
periodo que precede a la abolicién de la esclavitud. Este
evento sefial el final de su sistema econémico que ya se
encontraba tambaleando como resultado de la abolicion
de la importacién de esclavos en 1807, la venida de la East
India Company al mercado del aziicar en 1789 y, final-
mente, la Guerra de Independencia en los Estados Unidos
en 1776.

José A. Gelabert-Navia

Trasfondo

La zona que hemos llegado a conocer como las
Antillas estd compuesta por 51 islas que comprenden
87.291 millas cuadradas y una poblaciéon de mas de 20
millones de habitantes. La mas grande de estas islas,
Cuba, tiene 44,164 millas cuadradas mientras que la mas
pequefia, Bequia, tiene solamente 7. Las cinco islas
mayores abarcan el noventa y cinco porciento del area
habitable, mientras que -excluyendo las Antillas
Espafiolas- Jamaica y Trinidad comprenden % de la tierra.
Nuestra discusidén se concentrard en aquellas islas no
colonizadas por los espafioles, a las cuales nos referiremos
como Indias Occidentales.

Geograficamente las islas son relativamente pareci-
das: montafiosas, sorprendentemente pequefias, con un
clima uniforme a través del afio que se nutre de los vientos
del noreste. Etnicamente, tres migraciones han reempla-
zado a los indios arawaks, quienes fueran sus primeros
pobladores: esclavos negros traidos de Africa, inmigrantes
blancos de Europa Occidental y trabajadores reclutados
de la India tras la abolicién de la esclavitud en el siglo XIX.

A pesar del clima relajado y sedentario que hemos
venido a asociar con las islas, su historia ha sido turbiay
violenta como resultado de los estragos del hombre y de la
naturaleza.

Un tema que aparece consistentemente a través de la
historia de las Indias Occidentales es el colonialismo. La
concentraciéon desproporcionada en el monocultivo del
aziicar y, en menor grado del tabaco, crea un sistema de
castas sociales (a veces forzado, otras coaccionado). Dos
eventos determinaron la historia de las Antillas hasta el
punto de definir tres periodos claramente demarcados: el
primero, en 1650, fue el afio en que el azdcar comenzd a ser
cultivada en Barbados, desplazando al tabaco; el segundo,
1834, fue el afio en que oficialmente se abolié 1a esclavitud.

Ningtin evento cambié el curso de la historia de
inmediato, pero individualmente sefialaron el principioy
el final del apogeo de la plantacién caribefia. La domina-
cién de un cultivo por mas de doscientos aftos fue respon-
sable por la desaparicién del pequefio agricultor y por el
establecimiento del hato necesario para el cultivo de la
cana de azicar.

Iban desapareciendo los dias en que una finca podia
ser atendida por un pequefio grupo de trabajadores. La
cafia de aziicar pedia grandes extensiones de tierra y mano
de obra barata. La organizacién social era rigida y jerar-
quica. Esta ha sido comparada con una piramide de
blanco, marrén y negro, con los negros como la mayoria
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oprimida. El az(icar era un cultivo del rico y la proporcién
de terrateniente a trabajador era muy grande. En las islas
mayores, como Jamaica, los duefios y administradores
mas importantes estaban ausentes. E] ausentismo llegé a
ser considerado como una sefial de éxito. Gran Bretafia y
Francia eran sus verdaderos hogares, la colonia era el
exilio. Esta situacién, mas que ninguna otra, explica la
devocién particular de los terratenientes Hacia un estilo 'y
una tipologia arquitecténica totalmente removida de su
contexto.

En las Indias Occidentales las plantaciones eran mas
pequefias debido a los terrenos dificiles. A diferencia de las
haciendas mayores, las propiedades mdas pequefias
requerian la presencia del duefio. Generalmente los
cultivos se establecian en lotes perpendiculares a la costa
con las cimas de las montafias reservadas para la cosecha
de tabaco..

Los lotes estaban generalmente definidos por dos
rios. Las edificaciones que generalmente se observaban en
la propiedad se podian clasificar en tres categorias:

¢ La Casa del Duefio.

¢ Edificaciones de Produccién.

o Edificaciones para la Vivienda y el Uso de los

“T'rabajadores.

Aprovechando la terminologia de Davis, en este
articulo hablaremos de aquellas Casas del Duefio que,
propiamente, podemos denominar Villas.

Las Villas

Como ya hemos indicado, a pesar de sus limita-
ciones en area y sus paralelismos en clima y geografia, las
diferencias en historia lograron crear varias tendencias
marcadamente diferentes en la arquitectura de las islas.
Martinica fue, por muchos afios, la colonia francesa mas
importante de las Antillas Menores. Las primeras cuatro
villas en Martinica introducen la transposicién de la villa
campestre del Valle del Loire y de Normandia a América.

La Villa de Monsieur de Poincy en Martinica
(Ilustracién 1) data del 1640 y representa un logro extra-
ordinario a todo nivel. De los grabados que nos quedan,
vemos una estructura de tres pisos construida de ladrilloy
de piedra. Era una edificacién elegantemente propor-
cionada, pero lo que es mas admirable es la secuencia de
terrazas que rodean la estructura recorddndonos algunas
de las planchas de Ducerceau en Les Plus Elegants
Batiments de France.

La entrada de la Villa era a través de un eje
monumental creado por una via de palmares que
conducia a un portal en la primera muralla. A treinta pies
se encontraba otra terraza a la que se llegaba tras cruzar
una escalinata que la comunicaba medio nivel mas alto.

Ya dentro de este precinto se podia admirar el Palacio del
Gobernador, una elegante estructura de tres pisos de
altura.

Hay dos grabados que nos presentan versiones dife-
rentes de la mansién. El primero, de Pére Labat, proviene
de Le Nouveau Voyage Aux Isles de U'Amérique vy
muestra una disposicién axial con solamente una terraza
hacia la derecha alterando la simetria. El segundo grabado
que existe nos presenta una visién diferente, con los
mismos elementos, pero ahora la asimetria empieza con la
mansiéon que se ha deslizado fuera del eje del jardin
formal. Los muros y las terrazas crean cinco diferentes
jardines, variando en caracter vy en funcién. La Frégate, de
la primera mitad del Siglo XVII (Ilustracién 2); Pécoule,
de 1760 (Ilustracién 3) vy La Gaoule, de 1740 (Ilustra-
cién 4), establecen lo que va a ser el modelo caracteristico
de Martinica. Las estructuras descansan sélidamente
sobre el terreno. Las galerias rodean el nacleo central,
pero, mas que circulacién, son salones que se agrupan
alrededor de la sala formal. La Gnica iluminacién
proviene de puertas que se alinean con las ventanas
exteriores. Las paredes dobles de la planta baja eran de
mamposteria para proteger a los duefios de los huracanes,
contrastando radicalmente con la estructura de madera de
la planta alta.

Los salones en La Frégate se encuentran en la planta
baja y las habitaciones en laalta. En Pécoule una solucién
parecida seria utilizada. La Gaoule representa no sélo el
producto de un estilo que iba a volverse progresivamente
independiente de Europa, sino también el resultado de
uno de los periodos de mayor malestar politico: la época
entre las Guerras de Sucesién Austriacas y Espaifiolas.

AW. Ackworth considera en Treasure in the
Caribbean, uno de los primeros estudios sobre las edifi-
caciones Georgianas en el Caribe, que las guerras
“debieron de haber engendrado un sentimiento de
confianza en el futuro, la poblacion habia aumentado y
las riquezas aun mds, y parece haber habido no sélo un
deseo de construir sino de construir bien”. (Ackworth,
pag. 3) Ackworth establece tres patrones que las colonias
iban a adoptar:

A) Una tendencia hacia lo rico y lo exético.

B) Adaptaciones de técnicas navales y de construc-

cién de embarcaciones,

C) Una adaptacién directa de modelos europeos

comprobados.

La Gaoule es una casa esquizofrénica que en muchas
maneras caracteriza los cambios de la época. No hay nada
en la fachada principal que sugiera una variante del
modelo rural francés. Las fachadas laterales no demues-
tran la misma claridad. El techo cae en una brusca
pendiente, sugiriendo que sélo la mitad de la casa fue
construida. E]l muro del jardin parece sugerir la linea
original de la casa que fue deslizada hacia atras. La
fachada trasera es singular en la combinacién de portal
abierto y macizo compuesto de cinco tramos, los dos



Iregate

Iustracién 1
Villa de Monsieur de Poincy, Martinica, 1640.

Pécoule

TINustracion 2
La Frégate, Martinica, Primera mitad del siglo XVIIL

La Gaoule

Ilustracion 3
Pécoule, Martinica, 1740.

Tlustracién 4
La Gaoule, Martinica, 1740.



ultimos cerrados haciendo esquina con la piedra.

La seleccion de los materiales en la casa de los
hacendados era un proceso curioso y singular. Las
maderas duras fueron comunes en una época, pero ahora
eran importadas de Europa, al igual que el granito, el
marmol y las tejas. Norteamérica proveia la madera
barata: el pino. Para los edificios menos importantes, los
espafoles introdujeron una técnica llamada apropiada-
mente “Muro Espafiol”’, por la cual un armazén de
madera era construido y rellenado con piedras y una
mezcla de tierra roja, cal y arena.

Le Mont Carmel en Guadalupe, de 1726, (Ilustra-
cidén 5), retiene muchas de las caracteristicas de una casa
rural francesa, al igual que su vecina Chateau Murat en
Marie Galante (Ilustracién 6). La ausencia de aleros y el
namero limitado de aperturas con persianas de madera
vendrian a formar parte de un estilo libremente georgiano
gue pronto seria comun en el Caribe. Lo mas caracteris-
ticode Le Mont Carmeles la relacién de los dos pabellones
a la estructura principal, creando una plaza de entrada.

Las Islas Britdnicas parecen haber adoptado los
modelos europeos mas literalmente. De ahi el estilo Tudor
de S. Nicholas Abbey en Barbados en 1650 (Ilustracién 7).
La planta rectangular indica la entrada solamente a través
del portal. Good Hope en Jamaica de 1767 (Ilustracién 8)
refleja el Alto Georgiano que predominaba en Inglaterra
entonces. A pesar de la simplicidad espartana de los
pabellones laterales y el portal, con una ausencia casi total
de detalle, la composicién nos recuerda el Palladianismo
que Ifiigo Jones habia introducido en Inglaterra cien
anos antes.

Rose Hall (Ilustracién 9)de 1770-1780, construidaen
Montego Bay, ha asumido el galardén de Gran Casa con
plena razén. Rose Hall es posiblemente la mansiéon mas
majestuosa de todo el Mar Caribe. Su elemento mas
dominante es el podio arcado y la igualmente majestuosa
escalinata que asciende de la plaza inferior al “piano
nobile”. La terraza crea un mirador hacia el mar, ademas
de extender las salas de baile y de recepcién.

La piedra no es tan rara en el Caribe pero si
particular a las islas como Barbados donde la piedra de
coral era suficientemente suave para ser cortada con una
sierra. Tres edificaciones resaltan esta condicién:
Harmony Hall en Costabelle; Farley Hill en St. Peter y
finalmente Codrington College de 1716-1721.

Después del huracan de 1831, en edificios como el
complejo de Savannah continuara el uso de la mampos-
teria en la planta baja y de la madera en el “piano nobile”.
L’Ermitage de 1740 (Ilustracién 10) y Waterworks
(Nustracién 11), de un afio mas tarde, comparten un
parecido con sus fundadores europeos: Gales e Irlanda.
No es una coincidencia que ello ocurra en Nevis y
Montserrat, islas vecinas. A diferencia de Jamaica y de
Barbados, estas islas sufrieron de un clima politico mas
turbulento y la supervivencia en ellas fue de mayor impor-
tancia que la ostentacidén que acompafia el sentido de
seguridad. L’Ermitage se considera la mansién en pie de
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Carmel

[ustracién 5
Le Mont Carmel, Guadalupe 1726.

Murat

Chateau

Ilustraciéon 6
Chateau Murat, Marie Galante, siglo XVIII.



St. Nicholas Abbey

Ilustracién 7
S. Nicholas Abbey, Barbados, 1650.

Good IHope

Nustracién 8
Good Hope, Jamaica, 1767.

madera mis vieja del Caribe. Ambas casas tienen portales:
en el caso de L’Ermitage la acompafia una planta cruci-

- forme mientras que Waterworks es sencillamente un

rectangulo. Como en la mayoria de las mansiones
caribefias, ambas descansan en un podio de piedra.

La version de mas porte y elegancia fue Clarence
House (Ilustracién 12), del futuro Rey Guillermo II. En
muchas formas, el esquema es descendiente directo de
Waterworks pero con claras diferencias, entre las cuales
cabe sefialar el portal de entrada. Clarence House es casi
moderna en composicién, con una elegante estructura de
columnas que se articula en las fachadas principales. El
podio se ha transformado en un nivel completo, con una
arcada principalmente cerrada que contrasta
radicalmente con el “piano nobile” totalmente ventilado.

Para las Indias Occidentales, el siglo XIX fue una
época de decadencia politica y de bancarrota econémica. A
pesar de lo critico de la época, algunas de las mansiones
mds singulares surgen en este periodo. Es una época de
transicién: la copia directa de recursos estilisticos de la
Europa Meridional ha cedido a una respuesta més
sensitiva al clima y al lugar. _

La estructura mas interesante de esta época de
transicién es la Gran Mansion de Villanova (Ilustracién
13), construida por Edmund Haynes en 1834 cerca de St.
John's en Barbados. L.a mansién aun conserva el centro de
piedra maciza recordando a Codrington College y a Whig
Hall en St. John’s. Sin embargo, una fragil galeria rodea
la estructura, marcando una de las primeras apariciones
del modelo de la plantacién de Louisiana en la mansion
del hacendado en el Mar Caribe.

A mediados de siglo XIX, la Plantacién Surefia
reemplazé6 a las Villas Campestres/Francesas y las
Georgianas/Inglesas como el prototipo aceptable para la
aristocracia islefia. Esto no significaba que de ninguna
manera los duefios se habian vuelto mas sensibles a la
mano de obra local o a la tradicién caribefia, de la misma
manera que si lo habian hecho con las vistas y los vientos.
Zévalos (Ilustracién 14), en Guadalupe, cuenta el
folklore local, es el resultado de un envio del taller de
Gustave Eiffel en Paris que fue interceptado en la isla,
vendido al mayor postor sin nunca haber llegado a su
destinatario en Louisiana. Ello no ha sido constatado...

Le Maud U’Huy de 1873 (Ilustracién 15) cierra un
capitulo en el Caribe. La hacienda deriva su nombre de los
condes de Maud I’Huy. La mansién que conocemos hoy
en dia fue construida por Auguste Pauvert. En unsigloen
que los estilos eran libremente adaptados e intercambia-
dos, muchas veces sin consideracion por el genus loci que
originalmente dio razén de ser a la forma, Le Maud I"Huy
es claramente nacido al sur del Trépico de Cancer.
Ausente va a estar la parafernalia de climas templados que
inclujia las chimeneas. También ha desaparecido el
ladrillo, raramente local, generalmente producto del
contrapeso de los veleros mercantes.

Los portales rodean la estructura totalmente. Los
techos tienen una gran pendiente que permite que el aire
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caliente suba, creando ventilacién cruzada. En plantia, la
casa es un cuadrado perfecto con siete intercolumnios a
cada lado y la escalera en el centro. En la planta alta, se
encuentran las recAmaras bordeando el perimetro de la
casa. La casa estd levantada en una pequeifia plataforma de
piedra accesible a través de dos pequefias escaleras en el
frente y en el fondo.

Lo mas singular de esta gran casa caribefia es que
fue un producto extranjero. Fue disefiada, construida y
embarcada de Louisiana, ma$ tarde armada en
Guadalupe para un terrateniente. Es el reflejo de un
delirio de grandeza en una sociedad que rapidamente se
desintegraba. Se auguraba el final de un sistema de trabajo
y del proteccionismo que el cultivo del azicar disfrutaba.
En 1834 a todos los esclavos ingleses les fue otorgada la
libertad; en 1845 los impuestos que protegian el azacar
caribefio de la competencia extranjera fueron removidos.
Irénicamente, a la misma vez que la sociedad antillana
habia comenzado a desarrollar sus propios simbolos,
también habia comenzado a anunciar un sistema de castas
desprestigiado: un sistema que hacia tiempo estaba
socialmente arruinado y que ahora también estaba econé-
micamente acabado.

Epilogo

El Siglo XX vio la evolucién de la economia del
cultivo a la economia del turista. Involuntariamente, la
mayoria de las islas se han vuelto independientes de
Inglaterra, Francia y Holanda. El estilo de las grandes
mansiones del Caribe fue apropiado por el rico y por el
pobre, admitiendo variaciones en escala y ambicidn.

¢Existe una continuidad en detalle o disefio que
podamos llamar Estilo Antillano? Posiblemente si: una
tradicion de escala menor. Una tradicidon que nunca dejé
de ser consultada, que perdura en la obra de arquitectos
que han visto en ella una actitud hacia el clima, pero, ain
mads importante, hacia Jos complejos vientos de la historia
que han traido a las islas los mas diversos trasfondos
étnicos de América. Se cred asi en las Antillas, una
tradicién arquitecténica que es noble en concepto, clasica
en su espiritu, delicada en el detalle y sensible al senti-
miento de lugar y de hogar.

La Villa es el legado antillano mas importante y el
precedente mis vital para nuestro trabajo hoy en dia. En
las Antillas Menores, la Arquitectura Civica ocupa un
segundo plano. Los ingleses concentraron sus esfuerzos en
Jamaica, notablemente en Spanish Town. A diferencia de
los espafioles, las otras potencias europeas nunca evolu-
cionaron de la mentalidad de los piratas de los Siglos X VI
y XVII. Las islas cambiaban de mano a menudo y no fue
hasta que el azGicar se estableciera como un cultivo
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Ilustraciéon 9
Rose Hall, Jamaica, 1770-80.

L LErmitage

Nustracién 10
L’Ermitage, Nevis, 1740.




Villanova

Clarence House, Antigua, 1786. Gran Mansién de Villanova, Barbados, 1834.



Zévalos

Ilustracién 14
Zévalos, Guadalupe, finales del siglo XIX.
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Ilustracién 15
Maud I’Huy, Guadalupe, 1873.
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importante que la defensa de las islas asumid importancia
alguna. Estas circunstancias hicieron que el testimonio
arquitecténico en las islas se manifestara en la arquitec-
tura doméstica, dentro de un marco ideoldgico ilustrado y
promulgado por individuos como Alexander Jackson
Davis.

La Casa Clary en la Isla Sanibel, Florida, de Duanyy
Plater-Zyberk (Ilustracién 16), demuestra cémo elemen-
tos estilisticos de esta tradicidon aparecen reinterpretados
en obras contemporaneas. La capilla Notre Dame
d’Haiti en Delray Beach, del autor, (Ilustracién 17) utiliza
la planimetria de las villas antillanas-francesas, haciendo
uso de las galerias y el portal. La solucién cumple no sélo
con los requisitos de economia y ventilacién natural, sino
con la necesidad moral de re-crear, lejos de su pais, un
contexto familiar para la comunidad emigrante haitiana.
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Ilustracién 16
Casa Clary, de Sanibel, 1985 Andrés Duany y Elizabeth
Plater-Zyberk.

Hlustracion 17
Capilla Notre Dame D’Haiti, Delray Beach, Florida. Arquitecto
José Gelabert, 1986.
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LOS HIJOS ARREPENTIDOS
DE HILBERSEIMER

San Juan es una ciudad joven —tan
joven que cuando se ubica dentro del
contexto de ciudades centenarias o
milenarias se dramatiza lo mucho que
le falta crecer. Es precisamente el
reconocer su estado embridnico lo que
nos permite trazar unos parametros de
desarrollo que alimentan la esperanza
de convertirla de ciudad grande en
gran ciudad. En esta encomienda bien
nos vale estudiar el desarrolio de las
grandes ciudades milenarias con sus
procesos evolutivos, a menudo
COITECLIVOS.

Cuando afirmamos la adolescencia,
inmadurez, o sencillamente juventud
de San Juan, no nos referimos a la
isleta del Viejo San Juan con sus
quinientos afios de desarrollo desde
1521 sino al resto de la ciudad que aun
en sus barrios mas viejos (Miramar,
Condado y Santurce) apenas tiene cien
afios. Para 1898, a duras penas, habia
en Santurce y Miramar varias docenas
de estructuras. Aiin mas joven es el San
Juan suburbano donde mas del 90% de
nuestra ctudad tiene menos de
cincuenta afios. Ciertamente, seria
injusto pedirle a San Juan en medio
siglo que lograse u ofreciera lo que
Paris nos ofrece como resultadode una
evoluciéon centenaria. No es posible
lograr en décadas lo que otros logran
en siglos.

Procede, pues, vernos dentro del
contexto de ciudad joven para enten-
der el progreso desordenado de anar-
quia urbana resultante de desarrollos
oportunistas, de suerte que podamos
comenzar los procesos correctivos.
Para poder entender la cura, es nece-
sario comprender la enfermedad.

San Juan y Puerto Rico han
sostenido  un  crecimiento  socio-
econémico que se traduce en la consa-
bida expansién suburbana. Esta sub-
urbanizacién no sélo se da a imagen y
semejanza de los parametros de expan-
sion suburbana moderna norte-
americana, a su vez derivada de la
Ciudad Industrial, sino que se da
dentro de un contexto de disponi-
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Hustracién 1
Buenos Aires, Plano de Berm(dez de 1708.

Iustracién 3

Luis Flores

B Gty R s 3 F Mu.r&.‘.“%»*

T ovrELn 108

T w.‘{ﬁﬂggj

r 03
2

o 1 A0,
T

Ilustracién 2 :
Buenos Aires, Extensién de 1782.

Ludwig Hilberseimer: Esquema de una Ciudad de Rascacielos, calle Norte-Sur.

bilidad de terrenos generalmente
inconexos que se traducen en un
desarrollo incoherente. La opcién
industrial de personalizar la residen-
cia, destacando al individuo trabaja-
dor para que se sienta feliz y ante todo
productivo en su nuevo dominio, nos
lleva a la desarticulacién de la urbe.

Debemos aqui comparar el orden
evolutivo de Buenos Aires con el de
San Juan para dramatizar la incohe-
rencia de desarrollo de la capital
puertorriquena. La incoherencia aqui
citada esta en contraste con el creci-
miento evolutivo de Buenos Aires (Ilus-
traciones 1, 2) donde un crecimiento

urbano no es otra cosa que la extension
de una infraestructura reticular.
Cabe sefialar que la incoherencia
urbana no soélo fue propulsada por la
empresa privada sino que sancionada
por el estado en tanto y en cuanto se
convertian parcelas de terrenos, segan
su disponibilidad, en residenciales
publicos de interés social. Este
problema de dislocamiento urbano
fue agravado por el concepto del
movimiento moderno de ‘“‘ciudad
parque”’ (Ilustracién 3) segin impul-
sada por Ludwig Hilberseimer,
queddndonos hoy dia numerosos
“hijos arrepentidos de Hilberseimer”,
segun frase acufiada por Emilio



Ambasz en una visita reciente a San
Juan.!

La proliferacién del concepto
“ciudad parque” tuvo el efecto de
restarle importancia a la calle y a la
acera, reduciendo éstas a mero
conector en lugar de espacio de acti-
vidad urbana. A través de los afios la
calle ha sido un escenario de eventos
multiples, que ahora se ha visto
reducido a su uso funcional utilitario
de circulacién. La inclusién del
concepto de parque sangro la calley la
acera y lo que antes era una pared-
pintura de fachadas? propicié el que
los edificios se’ comportaran como
esculturas rodeadas de un ‘“‘gran”
parque verde (Ilustracién 4). En fin,
que el potencial cohesivo de la calle se
viold. Asi, pues, los desarrollos capsu-
lares, parcelas de desarrollo aisladas,
se impusieron como la panacea. Y, es
de conocimiento comun, estos barrios
o edificios aislados, inconexos,
permanecen aun aislados, margina-
dos: con el efecto nocivo de un
empobrecimiento en la calidad de
vida.

El deterioro de calidad de vida ha
ocurrido al polarizar los residentes, al
aislarlos unos de otros y de sus acti-
vidades. Se ha coartado la interaccién,
fundamental ésta a la vivencia urbana.
Como hemos dicho, esto es resultado
tanto del desarrollo parcelario inco-
nexo como de la disolucién de la pared
urbana en la acera, resultado de la falta
de continuidad entre las estructuras.

Para presentar el problema de
inconexién urbana y desarticulacién
del espacio-calle queremos presentar
ejemplos especificos de ambas situa-
ciones y las soluciones que
proponemos.

En primer plano se ilustra el
problema de inconexién urbana en
Santurce, entre la Calle Villamil vy el
sector de la Plaza del Mercado (Ilustra-
cién 5), donde procede resolverse la
inconexiéon con ‘“‘corte urbano”.
Llamamos “corte urbano” a abrir
nuevas brechas o calles que interre-
lacionen los barrios que quedaron
inconexos cuando se desarrollaron las
parcelas en su inicio. Presentamos la
condicién existente y lo que podria

Tlustracién 4

Le Corbusier: Plan de una Ciudad de Tres Millones de Habitantes, 1922; vista de la Plaza

de la Estacién.

Ilustracién 5A
Santurce: el sector de la Plaza del Mercado y la
calle Villamil en su condicién existente.

constituir el nuevo conector con su
respectiva piel o paredes que lo
conviertan en salones urbanos, sin
techo, no muy distintos de los que se
planteé a otra escala el Baron George
Eugene Haussman, en el Paris de
Napoleén III y su Segundo Imperio
(Ilustracién 6) al cortar la via para los
Campos Eliseos enlazando varios
recintos urbanos. Los cortes, en ambos
casos, se han efectuado con conside-
raciones urbanas especificas: plante-
ando el corte de vias con conciencia de
fachadas laterales, y del espacio publico
al que se le otorgaba al menos tanta
importancia como a su contraparte
privado.

Este planteamiento nos traealo que
ya en efecto hemos hecho al cortar la

Ilustracién 5B

Propuesta para el mismo sector

ciudad impoéniendo sobre ella los
expresos Murfioz Rivera y Baldorioty
de Castro. Aqui los cortes fueron
hechos sin consideracién al resultado:
la ausencia de paredes o fachadas que
reflejaran la idea de un espacio
puablico colectivo (Ilustracién 7). En
ambos casos se cortaron viasde la fibra
urbana sin resanar el corte. En estos
casos de corte despiadado ahora
procede rellenar toda la mella que
permanece insistentemente  recor-
dando la inminente deshumanizacién
de las ciudades. Pero, no sélo debemos
rellenar en los expresos, sino que
podemos también contextualizar los
edificios que ya se han construido
como esculturas en el parque. Este
relleno, identificado ahora en Norte-
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Ilustracién 6
Vista del Paris propuesto por el plano regulador de 1853 del Barén George Eugene Haussman
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Iustracién 7A

Santurce: vista del sureste del sector desde el expreso. poco antes de

éste conectar con la Avenida Muroz Rivera.

INustracién 7B
Propuesta para el mismo sector

Tlustracién 8A
Santurce: area de Minillas donde se destacan las dos torres de gobierno.

américa como el concepto de “infill”
es posible ilustrarlo en el 4rea de
Minillas, Santurce, en su frente a la
Avenida De Diego, donde es necesario
restaurar la piel urbana de la calle
(Ilustracién 8). En Boston hemos visto
c6mo se sugieren proyectos de “‘infill”
publico y, en menor escala, en
Savannah se estdn construyendo
complejos de vivienda a pequeiia
escala dentro del contexto de sus
vecindarios.

Nustracién 8B

Un caso también en Santurce, que
representa un ejemplo de ambos, corte
y relleno, lo es la solucién que se
presenta a la consolidaciéon desmesu-
rada de terrenos que a través de los
afios ha perseguido la Autoridad de
Energia Eléctrica (AEE) anteponiendo
sus intereses a los del area, en su afan
por crear facilidades de estaciona-
miento (Iustraciéon 9). En la medida
que aceptamos poder tener un edificio
de aparcamiento multipiso, sobra

Propuesta para la misma érea.

terreno para devolvérselo a un mejor
desarrollo urbano, permitiendo que
fluyan las calles, completando los
cortes que ordenen la reticula y relle-
nando entonces los espacios
remanentes con la continuidad que un
buen desarrollo urbano merece.
Hemos visto cémo podemos utilizar
una metodologia de corte y relleno
para reurbanizar nuestra ciudad,
siempre que estemos claros de que
debe prevalecer la continuidad de la
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Ilustracion 9A

Santurce: bloque de 1a Autoridad de Fuentes Fluviales. entre la Avenidas

Ponce de Ledn y Fernandez Juncos.

calle controlada por fachadas para
devolver o propiciar paseos urbanos —
paseos que nos pueden servir de teatro
a la vida cotidiana. Bien aplicados, los
principios de corte y relleno urbano
por los préximos 100 6 200 afios,
podrian desarrollar nuestra ciudad
grande en una gran ciudad; no en el
sentido que la hubiese entendido
Hilberseimer, sino de la manera en
que hoy proponemos endosar la
vigencia de la ciudad tradicional.
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Ilustracién 9B

Tlustracién 9C

Propuesta para ¢l mismo bloquc.

Axonométrico de la propuesta

1. El arquitecto Emilio Ambasz visité Puerto
Rico en 1985 como jurado invitado del
Capitulo de Puerto Rico del American
Institute of Architects, para su Primer

Certamen Anual de Diseftos No Construidos.

2. Rigau, Jorge, El Edificio Escultura y El
Edificio Pintura, Plastica, Nam. 5, 1980.

Luis Flores, arquitecto graduado de Tulane, es
socto de la firma Torres, Marvel, Flores. Fue
Director de la Divisiéon de Monumentos Histé-
ricos del Instituto de Cultura Puertorriqueria,
instructor de Disefio en la Escuela de Arquitec-
tura de la Universidad de Puerto Rico vy,
recientemente, Presidente del Colegio de
Arquitectos de Puerto Rico.



APUNTES SOBRE LA PLAZA
Y EL ENTORNO PUBLICO
Una Interpretacion, Dos Intervenciones

Introduccién

La plaza, producto y simbolo de la sociedad urbana,
emerge en la historia como una de las mas antiguas repre-
sentaciones de la aspiracién colectiva del hombre. El
Diccionario de la Real Academia Espafiola nos define la
plaza como un “lugar ancho vy espacioso dentro del
poblado, aquél donde se venden los mantenimientos vy se
tiene el trato comun de losvecinosy comarcanos, donde se
celebran las ferias, los mercados vy fiestas publicas”. Tal
descripcién define la plaza en razén de su funcidn, y las
actividades que ésta alberga, mientras que en el Oxford
English Dictionary se subraya la naturaleza formal de la
misma: “an open space (of area approximately quadrila-
teral or rectangular) enclosed by buildings or dwelling
houses... frequently containing a garden or laid out with
trees, etc.”’!

El diccionario anglosajén, pues, logra acercarse a
una mejor descripcién formal y espacial de la plaza; pero
la misma carece de una referencia al componente
humano, tan esencial a la idea de este espacio particular.
Ortega y Gasset hace hincapié en ello cuando, en términos
muy sugestivos, relaciona el establecimiento del espacio
contenido y definido de la plaza para el uso publicocon la
formacién de la “res publica” o entorno publico:

“..La Plaza... ese campo menor y rebelde que se
desgaja del campo limitado y se encierra en si mismo
es un espacio sui generis de la indole mds novedosa,
en el que el hombre se libera de la comunidad de la
planta y del animal... y crea un recinto aparte que es
puramente humano, un espacio civil.””?

En las tres definiciones arriba expuestas, aunque por
separado, quedan establecidos aquellos aspectos funcio-
nales, formales y sociales mas importantes que caracte-
rizan el fendémeno de la plaza, espacio que, a través de sus
elementos y forma, hace patente, en concreto, la
transitoriedad de su devenir.

Proponemos aqui el entender la plaza en Puerto
Rico primordialmente como fendmeno urbano, espacial y
fisico, en relacién al concepto del “locus”, “‘relacién
stngular, pero universal, que existe entre una ubicacion
dada vy las construcciones que en ella se encuentran’.? En
su concepcién formal, la plaza es un espacio contenido y
definido por las fachadas y volimenes de los edificios que
le rodean; también es espacio articulado y constituido por
los varios elementos y construcciones que la ocupan
(Ilustracién 1). La relacidn reciproca entre la “envoltura”
o lo que contiene, y lo contenido, resulta de mayor

Héctor Arce

importancia para comprender la idea de la plaza. Idea que
envuelve una transformacién constante que la despoja de
su caracter originario mediante la continua incorpora-
ciéon de elementos a través del tiempo. No es dificil
reconocer en su desarrollo la dindmica particular que se
establece entre el “telén de fondo’ del espacio publico
(continuo, permanente) y los objetos y eventos mas
transitorios que frente a éste se generan. Uno y otro, en
conjunto dan a cada plaza su identidad y caracter. Cambio
y permanencia, asi, coexisten en nuestros espacios
publicos urbanos. Este acoplamiento entre lo que
permanece y lo que se desvanece hace posible concebir la
plaza - esfuerzo colectivo del hombre - como microcosmos,
resumen de todos los tiempos de su existencia. La
“envoltura’ y sus elementos mas reconocibles pasan a ser
signos representativos de un pasado; aunque indepen-
dientemente de éste, son también puntales propulsores de
su mismo desarrollo subsiguiente. La plaza emerge asi,
como resultado, tanto de la tradicién, como del libre
albedrio del hombre.

La Evolucion de la Plaza

Desde sus comienzos y a través de su extensa
evolucién, las plazas han sufrido multiples transforma-
ciones fisicas y funcionales, logrando siempre mantener,
independientemente de esos cambios, su esencia como
lugares de convergencia publica. Estos ain contintan
siendo, en nuestros pueblos y ciudades, los espacios
colectivos por excelencia.

En la mayoria de los casos, las plazas de Puerto Rico
parecen haber sido dispuestas de acuerdo a las Reales
Ordenanzas para las Nuevas Poblaciones de Felipe I1. En
estas ordenanzas se establecia que las plazas mayores
debian estar centralmente localizadas en el poblado y que
todo crecimiento y distribucidn de solares partiria de ellas.
En o alrededor del espacio de la plaza se habrian de
localizar las instituciones representativas del poder
colonial, la Casa Real (para nosotros Alcaldia) y la Iglesia.
Siendo esta Ultima la estructura de mayor presencia
arquitecténica, habria de ocupar un lugar de importan-
cia en el paisaje urbano. La iglesia seria erigida en un
lugar prominente, elevada sobre una base o podio, a cierta
distancia del espacio principal de la plaza y separada del
resto de las edificaciones para que asi sobresaliese del
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conjunto y se pudiese contemplar a todo su alrededor. Los
otros solares en el perimetro de la plaza habrian de ser
ocupados por comercios y residencias de Jos mercaderes y
familias mas prominentes del pueblo.® Asi, desde sus
origenes, queda establecido el rol primordial de la plaza
en la estructura del pueblo, condicién que no sélo se
acentiia por su localizacién central, sino también por el
caracter multifuncional y representativo del que se le
dota. En mayor o menor grado, esta situacién es la que
aun prevalece y evidencian la gran mayoria de estos
espacios en donde la presencia de la Iglesia, y en muchos
casos también la Alcaldia, ha de constituir la condicidon
prototipo para la mayoria de las “Plazas de Recreo” de los
pueblos de la Isla.> (Ilustracién 2)

Durante los primeros tres siglos de colonizacién, las
plazas se han de mantener sin pavimentacién u ornamen-
tacidn alguna, logrando albergar varios usos: mercado al
aire libre, area de ejercicios militares, terrenos para
ganado, inclusive cementerio, como lo fuesen algunas
areas adyacentes a la Iglesia. El estado de las plazas
durante este primer periodo de desarrollo se puede
evidenciar en los dibujos del naturalista francés Augusto
Plée, quien viajé por la Isla a principios del siglo XIX
recogiendo muestras botanicas y documentando muchos
de nuestros mas importantes centros urbanos. (Ilustracién
3) En sus dibujos se puede apreciar la falta de articulacién
y definicién espacial de las plazas en agquel momento.

En el siglo XIX, cuando la estructura colonial de la
Isla se consolida administrativa y econémicamente, la
sociedad puertorriquefia empieza ya a demostrar, en los
diversos pueblos, rasgos decisivos y determinantes de una
cultura urbana. I.a nueva urbanidad va a hacer patente la
necesidad de mejorar la calidad de estos espacios publicos,
provocando el que los municipios asignen fondos para su
pavimentacion, embellecimiento y ornato.

La Plaza en la secuencia urbana

Algunos conglomerados urbanos, para esta época,
han ya crecido y, en tal expansién, han logrado crear e
incorporar espacios y plazas de caracter secundario que,
en los mejores casos, logran, junto a la plaza principal,
establecer una estructura urbana de mayor complejidad
espacial.

Ciudades como San Juan, Ponce, Arecibo vy
Mayagiiez presentan por ello secuencias espaciales
publicas formadas por una serie de plazas y parques. Estas
secuencias en cada ciudad han de servir de “‘espinazo” que
unifica y da coherencia a un tejido urbano que puede
resultar, en muchas ocasiones, neutral y repetitivo.

En el Viejo San Juan encontramos una secuencia
lineal de tres plazas organizadas a ambos lados de la calle
principal (la de San Francisco) que corre en direccién
este-oeste. Comenzando con la Plaza Colén, espacio de
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Ilustracion 1
Tres ejemplos de plazas de Puerto Rico: Caguas, Utuado y Rio Piedras;
del estudio Colacién, Inc., en torno al tema.



1. Iglesia en eje principal de la plaza
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Iustracién 2A

Clasificacién tipoldgica de las plazas en Puerto Rico. segtun estudio

realizado por Colacién, Inc.

Aguada
Aguas Buenas
Anfasco
Arecibo
Dorado
Haullo

Lares

Las Marias
Manati
Maricao
Mayagtliez
Morovis
Quebradillas
Rincon

San German
San Sebastian
Santa Isabel
Toa Alta
Yauco

Aguadilla
Barranquitas
Caguas

Guanica
Guayanilla
Utuado
Vieques

Cayey
Ceiba
Ciales
Cidra
Guaynabo
Humacao
Jayuya
Juana Diaz
Lajas
Naguabo
Naranjito
Orocovis
Peniuelas
Vega Alta
Vega Baja

Rio Piedras
Sabana Grande

II. Iglesia en eje secundario de la plaza
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Camuy
Guayama
Moca

San Lorenzo

Aibonito
Comerio
Juncos
Luquillo
Patillas

Rio Grande
Salinas
Trujillo Alto

Coamo
Penuelas
Ponce
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III. Iglesta fuera de los ejes dominantes de la plaza
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Husiracién 2B

Clasificacion upolédgica de las plazas en Puerto Rico, segun estudio

realizado por Colacién, Inc.
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Hustracién 3

Dibujos del naturalista francés Augusto Pleé: Coamo y Arecibo, 1823.
Tomados de la Revista del Instituto de Cultura Puertorriquefia, Nim. 68

julio- septiembre 1975



entrada a la vieja ciudad, la calle también incluye a la
Plaza de San Francisco o La Barandilla, espacio arbolado
frente a la antigua iglesia y convento franciscano. Este
espacio estaba organizado a lo largo del eje de la calle
Tanca, la cual biseca el casco urbano de San Juan y
culminaba originalmente en una escalinata en la calle
Luna. Finalmente, la secuencia de la calle San Francisco
termina en la Plaza de Armas, simbolo del poder adminis-
trativo de la ciudad, en cuyos alrededores se ubican
edificios de las instituciones representativas del estado:
Alcaldia, Diputacién Provincial y Real Intendencia.

En Ponce, una secuencia similar de espacios
publicos puede constatarse a lo largo del eje Atocha-
Marina, que agrupa, a diversos lados de la misma calle, el
Parque Abolicién, la Plaza Las Delicias y, al final, la
Plazuela Domingo Cruz.

En Arecibo también tres espacios integran una
secuencia, en la cual, literalmente, la plaza principal
juega un rol pivotal. (Ilustracién 4) Al acercarnos por el
sur a la plaza, en el centro del pueblo, uno puede optar por
dirigirse a lo largo de un eje central que hacia el oeste nos
lleva a la Plaza Isabel I1, conocida anteriormente como el
Cerro de la Monserrate, parque en un promontorio culmi-
nado por una ermita. Al dirigirnos al este, se llega al
Paseo de Damas o Paseo Victor Rojas, que sirve de
mirador en el delta del Rio Arecibo con el Océano
Adantico. La plaza principal, como centro civico urbano,
media entre la ciudad y el ambiente natural (campo, mar)
que’la rodea. Este ambiente se hace evidente en los otros
dos espacios urbanos del pueblo.

Itusiracién 4A
Arecibo: plaza publica, con la iglesia al fondo y la alcaldia
a la izquierda, fin de siglo.

Ilustracién 4B
Arecibo: vista del Cerro de la Monserrate en 1889, con la iglesia al fondo

Tlustracién 4C
Arecibo: el Paseo de Damas o de Victor Rojas, en el delta del Rio Arecibo
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La insercién de la naturaleza en el espacio urbano
representa un momento particular en el desarrollo de la
ciudad, ente siempre en contraposiciéon con el campo. El
elemento natural en la ciudad, pues, adquiere un caracter
representativo y simbodlico, relacionado a una visién
romantica e idealizada de la naturaleza.

A fines del siglo XIX, la ideologia urbana prevale-
ciente en Europa promueve esta visién humanizante de la
naturaleza como herramienta o medio para civilizar las
masas urbanas.’ Aunque en los pueblos en Puerto Rico no
se evidencian los efectos de la Revolucién Industrial de
manera marcada como en Europa, si estd clara la
influencia de estas ideas en el desarrollo de nuestras
ciudades y espacios publicos.”

La piaza puertorriqueiia de fines de siglo XIX va a
incorporar los conceptos del “square” inglés, aunque
estos no lleguen directamente a la Isla sino via Francia.
Para esta época se puede constatar la influencia decisiva
del paisajismo inglés en las plazas y espacios puiblicos de
Espafia y la nacién francesa. El “‘square” ha de entenderse
como un prado (‘“‘green”’) enmarcado por arquitectura,
contenido en la mayoria de las ocasiones por una verja o
cerca.? Esa idea del “‘square’ como combinacién hibrida
de plaza tradicional y parque urbano es la que mejor
ilustra el caracter de las plazas a fines de siglo. (Ilustra-
cién 5) Sin embargo, es preciso destacar algunos ejemplos
en la Isla en que parque y plaza coexisten independiente-
mente en la trama citadina, auspiciando y exhibiendo
condiciones y caracteristicas diferentes. La plaza ha de
actuar como sede de las manifestaciones puiblicas y colec-
tivas de la sociedad. El parque ha de propiciar el aspecto
individual y contemplativo del hombre. Formalmente,
ambos han de mostrar sus diferencias. Los edificios del
perimetro de la plaza estaban agrupados mds cerca unos de
otros hasta el punto de aparecer totalmente unidos
logrando dar mayor continuidad y definicién al espacio.
Las estructuras, por lo general, eran de mayor altura y
mayormente en fabrica de mamposteria. En el parque el

Cha Plaes ot Teabels, Parie Rin

Ilustracién 5
Plaza de Isabela. segtin aparece en postal antigua. Esta es un ejemplo de
la combinacién hibrida de plaza tradicional y parque urbano.
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espacio era menos contenido ya que las estructuras
estaban separadas unas de las ouras, siendo en su mayoria

~ de madera y mds articuladas en su forma. En el parque la

vegetacion constituye el principal recurso para la defini-
cion del espacio, mientras que en la plaza la articulacion
espacial se logra mediante la seleccién y ubicacion de los
elementos de mobiliario urbano.

IL.a dualidad naturaleza/ciudad estd presente en
Yauco, San German y Mayagiiez. En Yauco, el antiguo
Parque Lluberas, sede de la Alcaldia, coexiste (a un
bloque de distancia) con la Plaza Washington, frente a la
cual se ubica la Iglesia. Ambos espacios comparten la calle
Betances, que corre de norte a sur.

San German, el segundo asentamiento mas antiguo
de la Isla, claramente ilustra esta relacién entre lo natural
y lo urbano. La Plaza Mariano Quifiones, con la Iglesia y
la Alcaldia ha sido siempre sede de la vida publica y

Tlustracién 6

Foto aérea de San Germadn, ilustrando la relacién entre los dos espacios
publicos mas importantes de la ciudad: la Plaza Mariano Quifiones y el
Parque Santo Domingo. Foto: Luis Herrera



Nustracién 7
La plaza de Mayagiiez, en plena celebracién ptiblica, década del "20.

politica del pueblo, mientras el Parque de Santo
Domingo, culminado por un promontorio donde se
encuentra la ermita de Porta Coeli, en su versién original
arbolada (ya descartada) propiciaba un ambiente de
recreacién pasiva, individual. (Ilustracién 6) Ahora,
desafortunadamente, mas que parque el espacio es plaza.

En Mayagiiez, también a un bloque de la plaza
principal, Plaza Coldn, se encontraba, hasta hace poco, el
Parque Luis Muifloz Rivera, refugio arbolado en el casco
del pueblo. Sélo hace unos afios, se opté por ubicar en tal
espacio un estacionamiento publico.

A lo largo de su evolucién, la plaza reclama un rol
mas dindmico en relacién a la estructura formal del tejido
urbano cuando trasciende sus propésitos originales en lo
funcional y representativo para convertirse en espacio
para el consumo ciudadano: espacio de ocio, recreacion,
ceremonias civicas y de conmemoraciones de eventos
colectivos. (Ilustracién 7) La presencia de los varios
elementos ya mencionados (glorietas, kioscos...) que
ocupan y componen el espacio de la plaza ha de promover
la coexistencia de estas multiples actividades sin alterar la
identidad y caracter propio que los mismos elementos han
de impartir al espacio.

Los tan mecionados elementos de la plaza, muchos
de influencia francesa®, han de jugar un papel muy impor-
tante en el desarrollo evolutivo del espacio, proveyendo al

ciudadano con puntos de referencia con los cuales ha de
asociar tanto las experiencias de la cotidianidad como
también los eventos, conmemoraciones, festejos, y todos
aquellos momentos que forman la memoria colectiva de
cada pueblo y ciudad. En esta situacién dual de apelar
simultdneamente a lo individual y a lo colectivo radica
posiblemente la esencia del entorno pablico; esencia que,
en gran medida, se ha perdido y es nuestra responsabi-
lidad civica el tratar de recuperarla.

La condicién de multiplicidad por la que abogamos,
realidad esencial al entorno publico de la plaza... “sélo se
da donde las cosas pueden verse por muchos en una
variedad de aspectos, sin cambiar su identidad, de
manera que quienes se agrupan a su alrededor sepan que
ven lo mismo en total diversidad...”’'?

En Puerto Rico, las plazas logran mantener su
esplendor y nobleza hasta los afios préximos a la Depre-
sién. Su abandono y desgaste fisico y social hacen ya
obvios sus efectos para los afios 40 y ’50, cuando la gran
mayoria de las plazas sufren intervenciones y remodela-
ciones. Varios factores alentaran estas transformaciones
de manera solapada:

e la falta de una filosofia de intervencién para estos
espacios

o efectos negativos del desparramamiento urbano en
los centros tradicionales
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® e] desarrollo de la sociedad de masas y
® Jos postulados tedricos del urbanismo moderno

El producto de tal solape forma ya parte de nuestra
vida diaria:
e espacios deteriorados, abandonados o entregados al
consumo comercial
® ]a disolucién, desintegracién y destruccién del
perimetro de la plaza
® la insercién de nuevos elementos formales y cons-
tructivos ajenos a cualquier tradicién arquitec-
ténica previamente establecida
® ]a introduccién insensible del automévil...

Todo ello es causa respogsable del pobre estado de
un gran namero de las plazas.

El problema de la intervencion

Esta situacién hace imperante la necesidad de
plantearnos el problema de la intervencién actual en una
preexistencia a la luz de una larga tradicién arquitecté-
nica y urbanistica, desde una perspectiva mas amplia y
abarcadora; una perspectiva que nos permita desarrollar
unos planteamientos teéricos generales sobre la evolucién
y naturaleza de la plaza en Puerto Rico. Ello sin pretender
establecer normas o reglas, sino mds bien una posible
metodologia analitica y base tedrica para luego poder
diagnosticar cada caso individualmente y segin sus
particularidades.

No podemos seguir cometiendo el error, tantas veces
repetido aqui y en otros paises, de fijar normas igualiza-
doras y mediocrizantes cuya tinica funcién es facilitar su
propia administracién e implantacién; normas que, a
veces, son enunciadas sin ningin fundamento y casi
siempre resultando en detrimento de lo intervenido.
Hacemos hincapié en la necesidad de abordar cada caso en
su particularidad, entendiéndolo, sobre todo, “‘como
documento histérico, hecho constructivo vy leccion
perenne de arquitectura’! y urbanismo en su legado
acumulativo de la experiencia histérica.

Debemos, sin embargo, reconocer que existe una
ruptura o al menos un dislocamiento con la tradicién
arquitecténica y urbanistica que requiere el asumir una
postura critica y analitica ante el pasado y la historia: “El
pasado, para quien no lo analiza, se pierde con frecuencia,
se establece en un presente inmediato y dado en aparien-
cia, o en un solo blogque anacrénico y en desuso’’2. Esta
visién acritica del pasado se podria relacionar con dos
posturas probablemente erradas en lo que compete a la
intervencién de preexistencias historicas.

La primera es la reproduccién mimética del pasado
en dos vertientes relacionadas: a) lo que llamamos el
“sindrome de Disneyworld” y b) la Teoria de Conser-
vacién Ambiental.!?

La segunda postura radica en el culto por la
innovacién. Esta idea es uno de los “‘side effects” del
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“Zeitgeist” y ha de entenderse como el contrargumento de
la postura antertor, ya que si aceptamos la irrecuperabi-
lidad del momento histdrico rechazamos toda relacién
con éste. Partiendo de la idea de “‘tabula rasa’” habremos
de introducir una condicién totalmente nueva que

. contraste y se separe de lo ya existente y, sobre todo, que

exprese el espiritu de nuestra época. Esa atraccién hacia la
novedad y lo futuro, sin embargo, no puede darse desarrai-
gada del pasado, sino a base del analisis critico de éste.
Ambas posturas, tal cual expuestas, se caracterizan por el
intento nostalgico de representar - capturar - un momento
o realidad histérica irrecuperable o irrealizable.

Conscientes de las implicaciones de estas dos
posturas en la intervencién de pre-existencias urbanas,
podriamos sugerir una metodologia que nos ayude a
enfocar el problema de la intervencién. Siendo asi,
sefialamos unos posibles pasos a seguir:

1ro. Reconstrucciéon de la evolucién histérica de la

plaza

Mediante el estudio de la historia de la plaza
determinar los momentos significativos en la evolucién
del espacio a lo largo de su historia.

2ndo. Analisis del rol urbano de la plaza

Estudiar el papel que juega la plaza en la trama
urbana del pueblo, ya sea como parte de una secuencia
espacial, como foco central, o como espacio de finalidad o
comienzo...

3ro. Clasificacion tipolégica

Se determina la relacién especifica de los edificios de
importancia con el espacio y perimetro de la plaza para
establecer la necesidad de fortalecer de diversas maneras la
relaciéon particular entre ellos.

4to. Relacion de la envoltura del perimetro con el

espacio de la plaza

Determinar la constitucién formal del perimetro
(edificaciones en medianeras, edificios aislados o
combinaciones) estudiando los rasgos formales, construc-
tivos y estilisticos de las arquitecturas de los edificios que
componen la envoltura del espacio. Esto nos ha de sugerir
toda una gama de soluciones, ya sean tan sencillas como la
de regular la rotulacién, hasta mas complejas, como el
proponer la reconstruccién del perimetro, insertando,
eliminando o demoliendo edificios y estructuras ajenas a
la naturaleza del espacio.
5to. Estudio de los elementos de la plaza

Se ha de determinar el significado y relacién de los
elementos actuales de la plaza con su historia, la trama
urbana, los edificios del perimetro y la composicién del
espacio. Esto nos puede sugerir qué elementos se han de
retener o relocalizar, cudles se deben extraer y qué otros
debemos afiadir. Estos elementos juegan un papel muy
importante en la composicién y rol de la plaza: -

® realzando, articulando y definiendo el espacio de la
plaza



e realzando un edificio o estructura importante del
perimetro.

e estableciendo relaciones formales mediante centra-
lidad, axialidad, balance o recentralizacién en la
relacién de éstos con la envoltura.

¢ estableciendo focos para la actividad y congrega-
cién publica

® ayudando a recuperar y estimular la memoria
colectiva del pueblo.

Comentarios Finales

El andlisis formal, acompaiiado del estudio e inter-
pretacién de los momentos histéricos de la plaza consti-
tuyen el medio cognoscitivo mediante el cual han de
entenderse la realidad y naturaleza de la intervencién
actual.

Proponemos que esta intervencién presente una
historia andloga!4 de la plaza; una historia que resuma en
una nueva realidad concreta y atemporal todos los
momentos significativos de la plaza. Esta condicién ha de
ser realizada reconstruyendo el espacio de la plaza y
reincorporando a éste elementos de su historia y de la
ciudad que representen aquellos momentos caracteris-
ticos de su desarrollo. El sistema analédgico, como medio
compositivo, nos permite, selectivamente y con libertad,
utilizar el material histérico que nuestra tradicién arqui-
tectonica y urbana nos ofrece, a la vez que establecemos por
medio de la comparacién, las diferencias y similaridades
con la preexistencia. De esta manera, habremos creado
una referencia mediante la cual hemos de evaluar y tomar
las sutiles opciones de lo que ha de permanecer, transfor-
marse o afiadirse.

A nuestro entender, asi hemos de recuperar la
continuidad con el pasado histérico, a la vez que estable-
cemos la naturaleza del momento actual:

“En relacidn con el pasado, la historia humana es
una totalizacion ininterrumpida en el transcurso de
la cual la praxis humana incluye en si elementos del
pasado, y sélo mediante esta integracion los reaviva.
En este sentido la realidad humana no es sélo
produccion de lo nuevo, sino también reproduccion
(critica v dwaléctica) del pasado.”!s

Dos Intervenciones

En dos proyectos recientes hemos tratado de enfocar
y resolver los problemas que las plazas confrontan, vistos
éstos desde la perspectiva mas amplia de la intervencién
en espacios urbanos existentes. Tal perspectiva puede
parecernos en primera instancia restrictiva, por las
sutilezas con las cuales el diseflador ha de trabajar en razén
de las opciones que se han de tomar: qué ha de preservarse,
permanecer, desaparecer o conservarse; qué se ha de trans-
formar; qué se reconstruye o qué se construye nuevo. Mas
aun, cuando en la opcién real de cada proyecto no se podia
considerar intervencién alguna en la definicién o
reestructuracion de la envoltura de los espacios.

Estas opciones hacen del problema uno sumamente
complejo, ya que todas requieren, previo a cualquier
intervencién, que asumamos una postura critica y anali-
tica ante las preexistencias.

Los proyectos de reformas recientes a Plaza Colén y
Plaza de Armas reflejan preocupaciones afines ante lo que
es el par de espacios publicos de mayor importancia
urbana e histérica en la vieja ciudad de San Juan.1¢

La Plaza de Armas

Plaza de Armas antes conocida como Plaza Mayor, o
de Alfonso XII, fue originalmente espacio para ejercicios
militares y mas tarde Plaza de Mercado. A mediados del
siglo XIX es pavimentada, subiéndosele el nivel en relacion
a la calle, y circunscrita por una verja con pilastras y
urnas, coronadas por faroles. (Ilustracién 8) Dicha verja
corria a lo largo de todo el perimetro del espacio,
proveyendo una entrada en cada costado. La plaza fue
provista de bancos (integrados a la verja) y estatuas, mas
tarde sustituidas por las estatuas de las cuatro estaciones
que aun se encuentran en la plaza. Epitetos comunesde la
época para el espacio lo fueron “Salén de Paseo” vy
“Panteén de Pezuela”, este ulumo, en referencia al
gobernador de entonces. En funcién de su nuevo caracter

Ilustracién 8
Plaza de Armas, San Juan, 1852.
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civico, la plaza aloja las primeras ferias-exposiciones de la
Vieja Ciudad.

Para finales de siglo, el nivel de la plaza es rebajado
al de las aceras de la periferia y la verja es demolida con
miras a hacer el espacio interno mads accesible a la ciuda-
dania. La nueva plaza es ornamentada con arboles, ban-
cos, faroles y dos kioscos en las esquinas noreste y oeste.
(Iustracién 9)-El altimo cambio de mayor significado
en la evolucién de la plaza ocurre para los ‘40 cuando
el nivel es nuevamente elevado, afiadiéndosele al extremon
este, un cantero, y al oeste, una fuente circular. Las
estatuas de las cuatro estaciones se reubican, ahora, dos en
cada uno de estos dos elementos. Ya para este entonces,
todos los edificios originales que definian el costado sur!
de la plaza han sido demolidos y suplantados por nuevos
edificios de mayor altura (1920-1930).

En el nuevo proyecto de Plaza de Armas, esta
condicién desbalanceada del cardcter y altura de los
edificios del perimetro fue motivo de especial considera-
cién. En este esquema el nivel de la plaza regresa al de la

_calle y se subraya la importancia de la Casa Alcaldia al
norte y la Real Intendencia al oeste, edificios que por su
caracter simbdlico y por sus fachadas, resaltan sobre el
resto de los edificios del perimetro. (Ilustracién 10) Al sur
los nuevos edificios, por su gran altura, planteaban un
problema de escala. Aunque estas estructuras mantienen
la definicién del espacio de la plaza, su altura es inconsis-
tente con la del resto del contexto, mas o menos uniforme,
Como estrategia se introduce un paseo arbolado o
alameda que ejerce una funcién dual. En primer lugar,
sirve para atenuar la altura de los edificios del costado sur
y a su vez, crea un telén de fondo mas homogéneo y a
escala ante el cual se han de disponer los nuevos elementos
que se incorporan a la plaza.

En el lado norte, una hilera de arboles, farolas y
bancos articulan el borde de la plaza, ayudando a definirel
espacio de la calle. Este ritmo es interrumpido para
enmarcar y destacar, en todo su ancho, la fachada de la
Casa Alcaldia. La fuente existente se reproduce y se ponea
funcionar nuevamente. Tal fuente sirve de base para €]
disefio de una nueva glorieta. Ambas se localizan simétri-
camente con respecto a la fachada de la Alcaldia, volumen
que no esta encentrado respecto a la plaza. De esta forma,
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Hustracién 9
Plaza de Armas, San Juan, postal posterior a 1898.

se establece una condicién axial acentuando la presencia
de uno de los edificios civicos de mayor importancia en el
conjunto. Finalizando tal eje, se localiza un kiosco de
ventas y teléfonos, el cual a su vez sirve de punto focal
desde la perspectiva de la alameda.

Como consecuencia de la recentralizacién de la
fuente y la glorieta con la Casa Alcaldia, se disponeal lado
oeste de una gran area libre, que garantiza la holgura y
presencia del edificio de la Real Intendencia, con su
fachada imponente. Con la adicién de dos postes de
iluminacién a gran escala, y diferentes a los demas en la
plaza, se acentiia la entrada principal de la Intendencia.
La localizacion de la fuente en el lado oeste y no el este,
permite la contemplacién y apreciacion del edificio desde
el extremo opuesto del espacio, condicién que hoy la mala
ubicacién de la vegetacién, dificulta.

Otro kiosco octagonal de ventas demarca la esquina
noroeste de la plaza, donde se situaba previamente un
kiosco similar, a principios de siglo. De esta manera, todos
los nuevos elementos que se introducen en la plaza se
convierten en piezas imprescindibles para la recompo-
sicion del espacto y su perimetro, a la vez que estimulan y
promueven la multiplicidad de actividades y funciones.
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La Plaza Colén

Un enfoque similar se utilizé en el proyecto de
reformas para la Plaza Colén. La Plaza Colén es uno de
los espacios publicos del Viejo San Juan que mas ha
estado sujeto a reformas y transformaciones durante su
historia. Por las muchas variaciones ocurridas en la
delimitacién formal del espacio se denominé el mismo
por el pueblo como Plaza “‘Penélope’” durante el siglo
pasado; de ello da fe Alejandro Tapia y Rivera en Mis

5

—

\

\ . e
b

memorias.!” Hacia asi referencia a la Penélope mitolégica
quien, en espera de Ulises, negdse con astucia a escoger
esposo de entre sus muchos pretendientes, hasta tanto

" terminara un lienzo que bordaba de dia, pero deshacia de

noche.

Ese caracter inconcluso, pero de continua renova-
ci6n de la Plaza Colén determina nuestra interpretaciéon
contemporanea de este espacio. Se impone pues, el

Iustracion 11
Desarrollo de la Plaza Colén a través del tiempo.



analizar los muchos cambios que se enmarcan dentro de
cuatro periodos del desarrollo de la Plaza Colén, ya que
éstos explican la vigencia de su transformacién continua y
apuntan hacia una rica solucién de disefio. (Ilustra-
cién 11).

El espacio denominado Plaza Santiago (hoy Plaza
Colén) es el resultado de la construccion del sistema de
murallas que rodean a San Juan. Por razones militares, se
deja un espacio abierto entre la Puerta de Santiago vy el
tejido urbano de la ciudad. Los bloques carecian entonces
de la definicién que hoy les caracteriza.

Con el nuevo siglo y el incipiente desarrollo civico
cultural de la poblacion capitalina, se despierta un interés
por despojar a la ciudad de su caracter de presidio arti-
Ilado. A tenor con estos sucesos, se construye el Teatro
Espafiol (hoy Teatro Tapia) al suroeste de la Puerta de
Santiago y se comisiona el disefio para una plaza

- adyacente.

La nueva plaza tuvo que acomodar en su disefio las
diferentes condiciones de su débil delimitacién contex-
tual. La plaza estaba claramente enmarcada en el norte y
oeste por los edificios residenciales contiguos, ordenados
por la cuadricula urbana. La muralla existente al este, con
sus bastiones y revellines, definia un espacio irregular, lo
cual se agudiza, aun mas, con la ubicacién un tanto
oblicua del Teatro Espariol. Este teatro, por su condicién
institucional y su localizacién periferal contigua a la
muralla, se giré levemente fuera de la matriz ordinaria de
la ciudad, intentando imponer una mayor presencia del
edificio cultural frente al amplio espacio publico.

En un esquema de mediados de siglo XIX de la Plaza
de Santiago, se ofrecié un disefio de “‘plaza direccional’’.
El Teatro Espafiol se interpreté como el elemento
dominante, a pesar de ser formalmente muy débil para
controlar el espacio irregular al frente. Mediante el uso de
hileras de arboles, se ofrecié una nueva demarcacién a la
plaza, orientindola en eje con el teatro.

Para 1870 se nos ofrece una nueva version de la plaza,
esta vez ajardinada, mas bien organica, afin a las plazas
pequefias con vegetacién propuestas por Alphand en
Francia, éstas a su vez, con influencias paisajisticas del
“square”’inglés. Plaza Colén gana una verja a su
alrededor, un patrén de pisos y una fuente que habria de
demarcar su punto central. Tal fuente no se hace; se ubica
en su lugar la estatua de Juan Ponce de Ledn que hoy
adorna Plaza San José.

Segun Tapia y Rivera, por descuido, falta de fondos
y plaga de insectos, se deterioré la plaza de tal manera que
el Ayuntamiento se vio forzado a cortar los arboles v a
considerar un nuevo disefio para la Plaza de Santiago.

La nueva interpretacién del espacio publico
reconocié que la plaza era demasiado amplia para ser
orientada Gnicamente hacia el Teatro Espariol. El nuevo
disefio interpreté la plaza en forma no direccional,
logrando establecer un elemento central, un foco para
contrarrestar la definicién irregular del espacio. Esto se

logra al erigir el monumento a Colén en el centro de la
plaza y definir en el drea una base trapezoidal tangencial a
las colindancias.

Poco después de finalizada la reforma de la Plaza
Santiago, el Ayuntamiento comenzd la demolicién de las
murallas defensivas, para permitir la nueva expansién de
la ciudad. Con ello, la plaza sufrié su mayor transforma-
cién formal al perder su demarcacién este. La Plaza
Santiago dej6é de ser espacio interno a la ciudad y se
convirtié en el simbolo de entrada a San Juan, funcién
que anteriormente correspondia a la Puerta de Santiago y
a la muralla.

El crecimiento de la ciudad de San Juan en el siglo
XX introduce tres nuevos elementos al costado este de la
Plaza Santiago (ya Plaza Colén): la Avenida Mufioz
Rivera, el Antiguo Casino y la Escuela José Julian Acosta.
Los dos nuevos edificios no duplicaron el tradicional
tejido de la ciudad murada. Emularon en vez, los
conceptos de la ciudad moderna: edificios aislados,
ubicados en un espacio verde, ofreciendo muy poca
definiciéon a la plaza. Ambas estructuras negaron la
presencia de la plaza, orlentandose hacia la avenida. Esta
nueva condicién perceptual hace inoperante la solucién
formal dada a la plaza a finales del siglo XIX. La base
trapezoidal en desnivel con el monumento a Colén resulta
muy débil para controlar el nuevo espacio publico, mas
amplio e irregular.

En los afios '40 se propuso un nuevo disefio que
nivelé parte de la plaza, erigiendo un “baluarte” rodeado
por arboles frondosos. De esta manera, se intentd positiva-
mente, el brindar una definicién auténoma a la Plaza
Colén sin depender exclusivamente de los edificios
circundantes. El baluarte, de planta en trapezoide con
dreas circulares en sus esquinas y accesos por sus cuatro
costados, se definié como una figura reconocible dentro
del espacio 1rregular, adquiriendo su propia identidad.

Una vez el “baluarte” obtiene definicién propia, se
destaca su rol urbano como culminacién g la secuencia de
eventos que representa la larga fila de edificios institu-
cionales comprendida entre el Antiguo Casino y la
Escuela de Medicina Tropical. El baluarte se convierte asi
en otro monumento, estableciendo una conexién entre la
ctudad tradicional y la ciudad moderna, al actuar de
intermediario entre la cuadricula urbana de la ciudad y la
expansién hacia Puerta de Tierra.

Desafortunadamente, a pesar de los muchos méritos
de la nueva solucién formal de la plaza, el regio
monumento a Colén se confiné a un espacio demasiado
pequefio, perdiendo gran parte de su presencia en la plaza.
Por ello, una propuesta inicial nuestra, planteaba el
reubicar el monumento en la esquina noreste de la plaza.
Se satisfacia asi la necesidad de crear un elemento
simbdlico a la entrada de San Juan que sustituyese la
funcién literal desempefiada en el siglo pasado por la
Puerta de Santiago. Ello permitia, ademas, ampliarel drea
utilizable de Ia plaza. (Ilustracién 12)
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Hustracién 12

Perspectiva del proyecto de reformas a Plaza Colén., con el monumento
reubicado a la entrada de la ciudad. Dibujo a lapiz: Jocy Toucet

Tal estrategia encontré fuerte oposiciéon por parte de
quienes visualizan las ciudades (y por ende, la Historia)
como algo estdtico e inmévil. Por no entender que el
perimetro de una plaza lo constituyen los edificios circun-
dantes, se insistia en que, al reubicarse Colén, “‘se sacaba”
de la plaza.

El proyecto final retiene el monumento al centro,
incorporando y subrayando muchos de los elementos que,
desde un principio, se identificaron como caracteristicos
de Plaza Coldn, a lo largo de su historia: el baluarte, la
glorieta (ahora pérgola), la jardineria, la fuente... (Ilustra-
ciéon 13). El eje norte-sur se fortalece mediante una
secuencia de fuentes; la fuente al norte ejerce funcién dual,
con la capacidad de alojar cventos puablicos a manera de
templete o tarima. La zona de pérgolas y arbolesen el area
superior de la plaza funciona como “promenade”; las
pérgolas, propiamente, han de entenderse como un
balcén a la plaza.

Toda el area contenida por el baluarte esta a un
mismo nivel, para propiciar su uso y disfrute. El
perimetro de éste, sin embargo, se inclina para garantizar
la continuidad de toda la superficie circundante, ahora
extendida hacia el Norte.

En contraposicién con la idea de la plaza unifuncio-
nal, capaz de albergar y reflejar un solo tipo de uso o
ambiente, Plaza Colén se concibe comn capaz de
promover y propiciar multiples actividades a un mismo
tiempo. Tal nocién contrastada de la plaza como “piazza”
o como “‘square” articula las diferencias significativas
entre ambas propuestas de reformas para Plaza Colén vy
Plaza de Armas, tal cual presentadas.
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1. El uso del etcétera posiblemente encicrra una referencia a otros
elementos (de mobiliario urbano) que componen la plaza: glorieta,
kioscos, monumentos, fuentes, farolas, bancos...

2. José Ortega y Gasset, segin citado por Colin Rowe, Fred Koetter en
Ciudad Collage, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1981, pag. 54.

3. Aldo Rossi, La Arquitectura de la Ciudad. Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1979, pag. 157.

4. Aida Caro Costas, Legislacion Municipal Puertorriqueiia del Siglo
X VI, Instituto de Cnltura Puertorrignefia, San Juan, 1971, pag. 47

5. La localizacién especifica de la Iglesia en el espacio y los otros
edificios del entorno de la plaza han de generar una serie de esquernas
organizativos mediante los cuales podemos identificar tres diferentes
relactones formales con sus respectivos variantes. La Iglesia se ubica
en relacién a los ejes dominantes del espacio de la plaza: en el eje
principal, en el secundario, o fuera de éstos. Las vaniaciones de cada
una de estas posibilidades dependen de la localizacién de la Iglesia
respecto al perimetro de la plaza: cuando es parte de éste, cudndo esta
al centro del espacio, o cudndo est4 en la periferia. Tal clasificacién
tipolégica nos permite entender la identidad constitutiva de cada
plaza en su forma més bésica. A su vez, el caracter individual de cada
plaza se verd determinado por las particularidades de la arquitectura
que compone su perimetro y por los elementos que ocupan el espacio
de la plaza; como se verda mias adelante. Para méas informacién al
respecto, véase estudio realizado por COLACION, Inc. para la Oficina
Estatal de Preservacién Histérica en torno a las plazas de Puerto
Rico, 1984.

6. Kenneth Frampton, Modern Architecture, a Critical History, Oxford
University Press, 1980, pig. 23.

7. Véase articulo de Jorge Rigau, l.ey, Academiay Culturaen la Conso-
lidacion  Urbana de wun Pueblo, en este mismo numero.

8. Paul Zucker, Town & Square, The MIT Press, Cambridge, Ma., 1970

9. La provenencia dc elementos franceces se hace evidente en trabajos
como el de Adolphe Alphand, Les Promenades de Paris, J. Rotschilds,
Editeur, Paris 1867-73. Véase discusidn de la relevancia de Francia
cn Espana en Jorge Rigau, Ibid.

10. Hannah Arendt, La condicién humana, Editorial Seix Barral,
Barcelona, 1974, pag. 83.

11. Giorgio Grassi, La Arquitectura como oficio y otros escritos, Edito-
rial Gustavo Gili, Barcelona, 1980, pag. 89.

12. Henri Lefebvre, De lo Rural a lo Urbano, Ediciones Peninsula, 1971,
pag. 20.

13. Antén Capitel en El tapiz de Penélope (Arquitectura, Afio LXIV,
No. 244, Madrid, Septiembre-Octubre 1983) resume las implicacio-
nes de ambas vertientes: “Giovannoni (1873-1947) introducird la
valoracién intrinseca de las arquitecturas menores y los conjuntos
urbanos. Enuncid el concepto de ambiente, que si bien ha sido bene-
ficioso para la conservacion de estos entornosy conjuntos, fue inter-
pretado frecuentemente de modo superficial al cuidarse unicamente
aspectos puro-visuales y externos. Pues, en general, las ideas de
Giovannoni se entendieron en favor de una conservacidn aparencial,
fachadista y pseudo-histérica, demandadora de una banal esceno-
grafia a veces proxima al folklore turistico”.

14. Aldo Rossi, La Arquitectura de la Ciudad. op.cit., pag. 45.

15, Karel Kosic, Dialéctica de lo Concreto, Ed. Grijalbo. México, 1967.

16. El proyecto de reformas de Plaza Coldn fue realizado por los arqui-
tectos Héctor Arce, Rafael Pumarada y Jorge Rigau. Las reformasa
Plaza de Armas fueron disefiadas por el Arqg. Alberto del Toro y
desarrolladas en conjunto con la firma Arce & Rigau.

17. Alejandro Tapia y Rivera, Mis Memorias, Editorial Rumbos, Barce-
lona, 1968. pag. 66.

Héctor Arce, estudié arquitectura en Cornell y Harvard. En Boston
trabajé con The Architects’ Collaborative, Fred Koetter & Associates y
Sert, Jackson & Assocs. Labord en la Divisiéon de Monumentos
Histéricos del Instituto de Cultura Puertorriquena y ensefia Disefio en
la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Puerto Rico. Es socio
de la firma Arce y Rigau, cuyos proyectos han sido premiados en y fuera
de Puerto Rico.
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LEY, ACADEMIA Y CULTURA EN LA
CONSOLIDACION URBANA DEUN PUEBLO

La Real Orden del 9 de julio de 1867 en el contexto de Ponce, Puerto Rico

Introduccién

“...analizar el espacio en tanto que expresion de
la estructura social equivale a estudiar su elabo-
racion por los elementos del sistema econémico,
del sistema politico y del sistema ideologico, ast
como por sus combinaciones y las prdcticas
sociales que derivan de ello.”

Manuel Castells, en La cuestion urbana

La historiografia urbana en Puerto Rico, hasta el
presente, se ha caracterizado por un interés casi exclusivo
en San Juan, ciudad capital, y por la atencién esporddica a
los origenes de los otros poblados. Una definicién estatica
de lo que es la ciudad ha desalentado el estudio de
crecimientos subsiguientes.

Las ciudades, sin embargo, son fenémenos de larga
duracién. Dentro de unos marcos extensos de tiempo,
generan el cambio, se nutren de éste y, paraddjicamente,
también le dan caricter de permanencia. Asi entendida, la
polis emerge como ente complejo cuya génesis no basta
para explicar su funcionamiento y fisonomia actual; “en
un nivel de complejidad no se encuentran los elementos
suficientes para explicar un plano de mayor comple-
jidad.”’ Poder superar esta obsesion por los origenes
urbanos permitiria establecer diferencias significativas
entre un poblado y otro, entender mejor la realidad
compleja de nuestro medioambiente contemporaneo y
proponer alternativas viables para éste.

Entre los procesos que la ciudad, como ente fisico, es
capaz de albergar y evidenciar, emerge como relevante,
aquél mediante el cual, dentro de un contexto social y
econémico especifico (la cultura), 1o oficial y el orden (la
ley) pueden reinterpretarse segin conceptos vigentes
sobre arte y progreso (la academuia), para traducirse en un
perfil urbano definido. Es éste el proceso mediante el cual,
a través de los siglos, se ha producido la arquitectura en la
ciudad. Desafortunadamente, pocas veces se ha planteado
el desarrollo del contexto urbano puertorriquerio desde tal
perspectiva.

A esos efectos, habremos de centrar la atencion en un
periodo de vital importancia para Ponce, ciudad al sur de
la Isla, de caracteristicas fisicas muy definidas. Mientras el
casco antiguo de cada una de nuestras poblaciones se
define a base de manzanas con esquinas a escuadra (orto-
gonales), dicho esquema se altera notable y repetidamente
en Ponce, para dotar los bloques urbanos de esquinas
achaflanadas o en chafldn? (Ilustracién 1). En otras pobla-
ciones de Puerto Rico existe el chaflan como fenémeno
aislado; ‘en Ponce es fenémeno de recurrencia identifi-
cable en diversas condiciones y a través de diferentes
épocas: en edificios de una planta o varias, en el nicleo
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Jorge Rigau

Tlustracién 1

Dibujos analiticos referentes a la naturaleza formal del chaflan, esto es,
a sus caracteristicas y posibilidades como recurso de disefio, tal cual se
presenta en Ponce:

RETICULA A ESCUADRA

RETICULA ACHAFLANADA

A. Diagrama comparativo entre la reticula a escuadra (ortogonal) y la
reticula achaflanada, en la que los bloques no son de cuatro lados, sino
octagonales. En la reticula a escuadra las calles enfatizan la naturaleza
lineal del espacio publico. Por otro lado, al achaflanarse las esquinas se
propicia la “lectura” de un espacio con identidad propia en cada inter-
seccion, haciendo la secuencia de la calle una, no de continuidad ininte-
rrumpida, sino de eventos (los espacios destacados) en sucesién unos
de otros.

antiguo o en areas periferales a éste, en edificios institu-
cionales, viviendas o comercios. A pesar de que la ciudad
es hoy laberinto multiple, bombardeo visual incongruen-
te, solape de diversas instancias de crecimiento...madeja
social poco esclarecedora...en el chaflan, precisamente,
encontramos uno de los pocos elementos de continuidad
y permanencia de la urbe. Como tal, nos interesa su signi-
ficacién cultural antes que sus rasgos genéricos.?



ESQUINAS ORTOGONALES

™
|
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|
|

ESQUINAS EN CHAFLAN

B. Seilustra la condicién de las esquinas en ambos ejemplos expuestos en
en el Diagrama A. Cuando no se achaflanan las esquinas, a pesar de
definirse un cuadrado implicito, su lectura la absorbe la continuidad
de la calle. Por ser su ancho igual a ésta, ese cuadrado va a formar parte
integral de la continuidad del espacio publico, nunca funcionando como
culminacién. Los chaflanes definen también un cuadrado, no solo
mayor, sino girado, y por ende en posicién jerarquica definida,
constituyendo un hito urbano.

B
A A
B
A
B
A
B

C. La segregacion de lotes tipica en un bloque urbano presenta dos tipos,
el regulary el de esquina. El bloque regular es por lo general rectangular,
alargado, presentando frontalidad por uno de sus lados cortos. El bloque
achaflanado, por consecuencia de la misma lotificacién, retiene la
longitudinalidad, pero su fachada publica ahora se compone de un lado
corto, uno largo y el chaflan, que mediara entre ambos. La fachada,
aunque incluyendo tres segmentos de los limites del lote, leera como
una sola. El chaflan, por otro lado, reconoce los ejes ortogonales de
simetria del cuadrado implicito en el espacio publico. Ello, curiosa-
mente, no siempre dicta que en el chaflan se ubique la entrada, quizas
para no contradecir la vialidad.
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Iustracién 1

D. El eje de simetria en una fachada plana, ubicado al centro, se compara
con el eje de simetria de una fachada achaflanada, desplazado respecto
a la figura total, pero centralizado respecto al chafldn.

YA A

no

SN

_-6>L_.
/

E. Interpretaciones posibles para la lectura y/o disefio de una fachada
achaflanada: 1. en sentido vertical, 2. en sentido horizontal y 8. ambas
lecturas superimpuestas.
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Convencidos de la relaciéon dialéctica entre forma
espacial, estructura social y contenido cultural * nos
proponemos identficar los factores y condiciones
mediante los cuales el chafldn (como concepcién formaly
funcional del espacio publico) hace su aparicion en el
medioambiente urbano puertorriquefio y, mas especifica-
mente, en Ja ciudad de Ponce. No nos creemos capaces, en
un campo de investigacién tan virgen, de poder delinear
“la constelacién” en que se agrupan estos factores. Max
Weber ya nos ha alertado de que “el niimeroy la indole de
las causas que determinaron cualquier evento individual
son stempre infinitos...”” Ello aclarado, nos parece
prudente y pertinente plantearnos el chafldin como
imposicién de las ideas “oficialistas” del Madrid de la
segunda mitad del siglo XIX y como producto de la
difusion de la tipologia de la vivienda v el estilo arquitec-
tonico que se desarrollan en Barcelona para la misma
época. (Ilustracién 2) Apoyaremos los argumentos en el
analisis de las ideas vigentes en Puerto Rico y Europa enel
momento en que se redefine la personalidad del pobladoy
en la constatacién de la presencia extendida y el poder
econémico de los catalanes en la Perla del Sur. (Ilustra-
ciones 3, 4,5y 6)

El Plano de Alineaciones de Ponce

“Conjuntos de vision y concepcion, obras de
arte y de ciencia, los planos muestran la ciudad
desde arriba vy desde lejos, en perspectiva,
pintada vy retratada a la vez, descrita geométrica-
mente. Una intencion, ideal y realista al mismo
tiempo -producto del pensamiento y del poder-
se situa en la dimension vertical (propios al
conocimuento y a la razon) para dominar vy
constituir una totalidad: la ciudad.”

Henry Lefebvre, en La revolucion urbana

Ponce parece haber visto por primera vez un chaflan
en unos dibujos que en 1869 preparara para la ciudad el
ingeniero Félix Vidal D’Ors, Ayudante de Obras Publicas
del Municipio. Los mismos se hicieron en respuesta a la
Real Orden del 9 de julio de 1867, que exigia la realiza-
cién de proyectos de ensanche para cada poblacién en
Ultramar. La orden exhortaba a las autoridades munici-
pales a proceder con la formacién de los planos, consig-
nando en ellos las rectificaciones y reformas convenientes;
establecia también que el arquitecto municipal seria el
“facultativo correspondiente”, e incluia un plano modelo.
Se tomarfan en cuenta “...las mejoras que la higiene,
ornato publicoy la viabilidad exigen” y recomendaciones
diversas respecto a la elaboracién de los planos, exigién-
dose el someter ‘‘perfiles de calle”.” Espafia tendria



Mustracion 2

Barcelona s conoce por sus <haflanes, aunque de mayor longitud v
escala ue los de .once. Los chaflanes de Madrid, donde se originaron
wsde - “liudad Condal y losde Ia Perladel Sur. muestran mas afinidad
por su ancho, con los de la Cliudad Sefiorial.

Ilustracion 3

Esquinas achaflanadas varias de Ponce. El chafldn es hoy, en versiones
modestas o majestuosas, elemento clave de identidad y continuidad en
La Perla del Sur. Se ilustran aqui un edificio comercial del casco del
pueblo, chaflanes en la calle Guadalupe y locales comerciales contem-
poraneos del area de Bélgica y la calle Victoria.
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Iluswracion H5A

Chafllanes en la interseccién de las calles Salud e Isabel. Es ésta una de las intersecciones privilegiadas en Ponce. Tres de las grandes casas de la ciudad
lienen aqui su asiento; una, la de Don Juan Gelpi, fue destruida en una noche. S6lo su verja sobrevive y sirve de escudo a un estacionamiento. Las otras
dos residencias se relacionan a la historia de la familia Serrallés en Ponce. La cuarta esquina la ocupa un edificio obra de Eduardo Salichs.

Iustracién 5B

Chaflanes en la interseccion de las calles Betances y Virtud. Se destaca esta interseccién por las propiedades alargadas del espacio resultante, a pesar de
que, actualmente, un solar vacio ocupa una de las esquinas. Se ubica esta interseccién al noreste de la ciudad.

Fotos: Gus Pantel
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Tlustracién 6

Chaflén del edificio del Banco Crédito y Ahorro Poncefio, frente a la
Plaza Degetau. Arquitecto: Francisco Porrata Doria.

potestad para decidir sobre el plan propuesto para San
Juan; la capital, a su vez, decidiria sobre Jos del resto de la
Isla. La Real Orden se basaba, en gran medida, en la
circular del 19 de diciembre de 1859, dictada por el
Ministerio de la Gobernacién con el propésito de
desarrollar proyectos de nuevas alineaciones en las
poblaciones de la Peninsula.8

Sabemos que Aguada, Mayagiiez, Dorado, Coamo y
San Juan elaboraron sus propios planos de alineaciones.?
Ninguno de ellos, sin embargo, presenta las particulari-
dades del que elaboré Vidal D’Ors para Ponce.

Para empezar, el suyo no constituia un proyecto
final, sino un modelo (adicional al enviado de Espafia)
por el cual se regirian diversos licitadores que cotizarian
por preparar para el Ayuntamiento el provecto de alinea-
cidn de calles de la ciudad. Un afio antes el Municipio de
Ponce habia solicitado a San Juan permiso para diferir la
confeccién de tales planos, por falta de fondos.!?

Los planos del Ing. Vidal D’Ors, pues, servirian de
“guias” para quien finalmente realizase el plano por
encomienda del Ayuntamiento. Sin embargo, éstos se
apartan considerablemente del modelo suministrado
desde Espafin para la tarea. E] modelo peninsular a que
deben de suje irse los planos en consulta de alineaciones
de calles o plazas se limita a ilustrar condiciones tipicas:
intersecciones, localizacién de edificios Importantes,
demarcacién de la linea de fachada, anchos de calle y

otras.!! Vidal D’Ors, por otro lado, ofrece un catdlogo
amplio de “tipos de encrucijadas” ilustrando diversas
disposiciones de calles, sus anchos y las esquinas en
angulo o achaflanadas. El facultativo municipal propone
que toda esquina sea en chaflan, con sus “frentes cortados
normales a la bisectriz del dngulo’ .2 Nada de esto aparece
en el modelo peninsular de 1859, donde sélo tres de nueve
condiciones de esquina se muestramn recortadas, pero por
sus proporciones infimas no podriamos llamar chaflanes.
Cémo y por qué Félix Vidal D’Ors incorpora en sus
planos las consideraciones particulares para las encruci-
jadas nos interesa desde una perspectiva de tiempo
amplia, ya que de la propuesta a su implantacién transcu-
rrieron cerca de dos décadas. Ello parecia ser la norma.'3
De 1867 a 1900, toda una serie de condicionantes y procesos
generardn, alentaran y garantizaran la permanencia de las
ideas del chaflan en La Perla del Sur. Cubren estos afios ¢l
periodo en que se opera una consolidacién tanto fisica
como ideolégica de la Ciudad Sefiorial.

Los chaflanes de Ponce emergen en el momento en
que, habiendo sido ciudad comercial, la urbe se perfila
como futuro centro industrial; es el momento de la
inflexién de lo agrario hacia lo urbano.* Yaen 1830 Pedro
Tomas de Cérdova sefialaba “el extraordinario progreso
que ha tenido la agricultura en el partido de Ponce”,
proclamiandolo “fuera de la infancia”.' La sociedad
puertorriquefia  experimentaba profundos cambios,



integrandose  progresivamente al sistema mundial
capitalista.’® Desde 1853 se celebraban en la Isla
exposiciones de la industria y la agricultura bajo la Junta
de Comercio y Fomento, o de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais.!” Casinos, las cajas de ahorro y otras
sociedades florecian. En esa primera mitad del siglo XIX,
la poblacién de Ponce se triplicé.'8 Para 1877 se hablaba
del vasto desarrollo de la Villa.'® E1 Gobierno brindaba su
mas decidido apoyo al desarrollo de obras ptblicas en
Ultramar,?® como una manifestacién mas del optimismo
econémico reinante en Espafia.

Raymond Carr sefiala que tal optimismo era
producto de la prosperidad generada por la expansion
comercial del pais, que se duplicé de 1852 a 1862.2! La
urgencia de crecimiento se hacia evidente en la instalaciéon
de vias ferroviarias durante la década del '60, la construc-
ciédn de aceras y vias publicas y la planificacién de
ensanches a poblaciones. Aunque, como sostiene Carr:
“much of the expansion of the middle decades was based
on an over optimistic forecast of Spain’s future as a
modern economy’’?2, ““._la revolucion liberal unida a los
adelantos técnicos contribuyeron a un sensible cambio del
estilo de vida en las ciudades...”? El paisaje urbano se
transformé radicalmente. El caracter de la via publica fue
sometido a innovaciones producto de ordenanzas munici-
pales; se alinearon las fachadas, se abrieron calles y plazas,
se separd la circulacién vehicular de la peatonal; “...lo
sucedido en Madrid se repitié en mayor o menor escala en
las restantes ciudades del pais”.2* Se abogaba a favor del
cambio criticando los antiguos nticleos poblacionales que
fueron “...construidos en su mayor parte bajo principios
enteramente opuestos a los que hoy exigen lasnecesidades
de la industria, del comercio y de la salubridad
publica..”? Las reformas propuestas no tenfan “...el
exclusivo objeto, como por algunos se supone, del
embellecimiento...” a nivel urbano y se subrayaba la
urgencia e interés de llevarlas a cabo lo antes posible.26

El Madrid de la época estaba permeado por las ideas
de Napoleén IIl y la visidén politico-financiera francesa
imperante. Paris era el modelo. El crédito facil, las
inversiones arriesgadas y las obras pablicas eran la base
del crecimiento nacional.?” Carr apunta que “...Spain was
in danger of becoming an economic dependency of
France...”’; por otro lado subraya que “(the) importation
of the civilization of the Second Empire... characterized
the taste of the Spanish new rich...”’?® Valent Almirall
decia entonces: “...los viajeros que buscan en nuestro pais
mujeres con mantilla... hallan en cambio sombreros vy
vestidos a la moda, mds o menos reciente de Paris... los
hombres han adoptado las modas francesas con mds
entusiasmo aun...””? Puerto Rico no estaba ajeno a “el
mouvimiento innovador de Francia”, reconociéndose Paris
como “...la primera ciudad del mundo, cuya belleza y arte
no tienen rival” 30

Otra influencia cultural reclamaba su sitial en
Espafia para la misma época: Catalufia. Desde Barcelona,

“.la mds acusadamente europea de las ciudades
espafiolas del Siglo XIX...” 3! se hacian reclamos por la
autodeterminacién catalana, evidencidndose “...los
nuevos aires y las nuevas formas de sentir y de compor-
tarse que...habian ido surgiendo, defihiendo e impreg-
nando la vida de la burguesa ciudad de Barcelona, capital
de Catalufia...”’?? La publicacién de una gramatica de la
lengua catalana (1867); la fundacién del primer diario
escrito en lengua catalana (1879); la defensa del derecho
catalan en’los Congresos Catalanistas (a partir de 1880); el
revuelo producido al pronunciarse un discurso en catalan
(1888); 1a aprobaci6n de las Bases de Manresa (1892) como
primer programa para la autonomia de Catalufia... todo
ello permite identificar un proceso mediante el cual fue
desarrollandose una politica nacionalista catalana de
mediados.a fines del Siglo XIX. Catalanes como Prim y
Prats, Pi y Margall o Almirall, jugarian un papel clave en
dicho proceso, particularmente los dos altimos con su
defensa de la fé6rmula federal para Espania. Cada vez se
hacia mas patente la disimilitud creciente entre la
estructura social de Catalufia y la de la mayoria del resto de
Espafia a que alude Pierre Vilar en su historia del pais:
“¢Disimilitud entre las estructuras? En Cataluia
existen una burguesia activa y toda suerte de capas
medias acomodadas, que cultivan el trabajo, el
ahorro y el esfuerzo individuales, interesadas por el
proteccionismo, la libertad politica y la extension
del poder de compra. En Espafia dominan los viejos
modos de vida: el campesino cultiva para vivir y no
para vender; el propietario no busca acumular ni
invertir; el hidalgo, para no desmerecer, busca
refugio en el ejército o en la iglesia, y el burgués
madrilefio, en la politica o en la administracion; los
conservadores condenan la libertad politica, y los
liberales, el proteccionismo. Dos estructuras, dos
psicologias que, polemizando, se volverdn mds
virulentas, una contra otra.”’33
No perseguimos aqui analizar diferencias entre
catalanes y gente de la capital, sino establecer que para el
periodo en cuestién la “identidad catalana” era tema
debatido y conocido. Resulta facil imaginarnos cudl seria
la postura de un catalan ante tal polémica, especialmente
estando lejos de su Ciudad Condal...

La Presencia Catalana en la
Perla del Sur

“Maldito pueblo para ti, maldito encerramien-
to, una isla dentro de otra, si, los corsos encla-
varon la suya en esos cafetales y con ayuda de los
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catalanes la rotularon, la parcelaron, la

sacralizaron.”

Carmen Lugo Filippi, “Entre incondicionales e
indicativos”, en Virgenes y mdrtires

En Puerto Rico, la literatura y la historiografia
hacen multiples referencias a la presencia catalana en la
Isla, aunque ningan estudio abarca el tema como tal.
Estela Cifre de Loubriel, al discutir Ia contribucién de los
inmigrantes en la formacién del pueblo puertorriquerio
sefiala que “...de Barcelona... vinieron (a la isla) mds
personas que de cada una de las regiones valencianas vy
balear separadas...” y recalca ““...los repetidos casos en que
los catalanes residentes en Puerto Rico reclaman a sus
parientes y amigos en Espatia para empleos o medios de
educarse...”?* La lista de apellidos de Ponce que denotan
origen catalan es interminable.?® No es de extrafiarnos,
pues, que un José Luis Gonzalez interprete el impacto
migratorio catalan de medidados de siglo XIX como
“...una segunda colonizacién...”%¢ E] contingente catalan
penetré la sociedad puertorriquefia en todos sus niveles,
particularmente en Ponce. Sabemos que los catalanes
ocuparon posiciones importantes®” y tenian acceso al
gobierno.?® La mayoria arribé a la [sla en solteria®? y, bien
fuese por endogamia*® o por matrimonios de convenien-
cia con puertorriquerias de la clase acomodada,*! solidifi-
caron su posicién en la sociedad islena. Varias de las pocas
escuelas de Ponce estaban a cargo de maestros de origen
catalan.*? Mientras varios historiadores sostienen que
algunos de los emigrantes tenian previamente negocios en
Espafia,®® y contaban con fondos y contactos para estable-
cerse en América,** owos estdn en desacuerdo.t® Ivette
Pérez Vega se adhiere a la teoria de que la mayoria emigra
de Catalufa por el grave problema de desempleo que
aqueja a la provincia durante ese periodo*s; Josep M.
Delgado Ribas discrepa.?’

Ciertamente, “...no disponemos todavia de suficien-
tes estudios sobre el comercio exterior expariol en el siglo
XIX..”*8 que nos permitan aquilatar, a cabalidad, Ia
presencia catalana en América, incluyendo a Puerto Rico.
Sabemos que ya en 1789, con motivo de las Fiestas de
Carlos IV, en San Juan, los catalanes llevaron a cabo su
propia fiesta®?, lo cual destaca la identidad, influencias y
poder econémico del grupo para entonces. Numerosas
novelas costumbristas catalanas del siglo XIX hacen
referencia a Puerto Rico y en sainetes comicos aparecen
puertorriquefios como personajes. También de
1789, hemos encontrado una de muchas frases despectivas
que en torno al grupo inmigrante aparecen a través del
tiempo: “...Como era cataldn era ciego y sordo...”%0
Scarano ofrece una explicacién: “...en conjunto, tanto en
Ponce como en otras partes, los catalanes demostraban
una acentuada inclinacion por los negocios mercantiles,
preferencia que les hacia acreedores a la animosidad y el
recelo de muchos en la colonia.”!
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Los catalanes de Ponce se conocian “...por el cardcter
exclusivista de sus negocios...” y “..su dominio del
comercio mayorista...”’; en fin, estaban en control.52 “In
Ponce, during the early part of the century... they
comprised the largest contingent in the local trade
establisment” 5 Peninsulares catalanes radicados en La
Perla del Sur desemperiaron roles activos en la fundacién
de la Sociedad de Agricultura (1875), la Caja de Ahorros
(1873), el Casino de Ponce (1876) y el Gabinete de Lectura
(1879). De los ocho miembros originales de la primera
Camara de Comercio de Ponce, tres eran de Cataluiia.**

También en Espaia los catalanes dan muestra de su
interés e intereses en Puerto Rico. Izard narra cémo a
finales de 1872 se organizé ““...una estruendosa campatia
orquestada en Barcelona por el Circulo Hispano-
Ultramarino, en contra del plan de los radicales de abolir
la esclavitud en Puerto Rico...””® Participaron 12
entidades barcelonesas para las cuales las Antillas eran
“...el centro de donde irradia todo nuestro comercio...”,
eje donde radican los grandes capitales “...producto de las
estrechas relaciones hoy establecidas entre las casas
insulares y peninsulares...”’ss El esfuerzo, el empefio y el
enfoque son barémetro de la magnitud de la presencia de
intereses de Catalufia en Puerto Rico. Editores barcelo-
neses distribuian sus libros en la Isla.3” Muchos poncenos
(muchos puertorriquefios) fueron educados en Barcelo-
na’$; otros se retiraron a vivir alla.>® En Ponce se llegaron
a vender “muebles catalanes’’%, y los negocios ostentaban
nombres como “‘La Barcelonesa” y “La Catalana’.t' Se
dice que las decoraciones del Teatro La Perla fueron
pintadas por un artista escenégralo barcelonés.s?

Varios aspectos relacionados a la presencia catalana
en Puerto Rico ameritan estudio: ;Cémo se daba el flujo
de ideas e influencias entre Europa y América??; ;Qué rol
desempefiaron en e¢llo los Centros Hispano-Ultrama-
rinos?8%; ;Cudles eran los vehiculos de comunicacién?%;
¢Cuanto viabilizaban ésta los vapores que circulaban de
Barcelona a Puerto Rico?%; Podrian establecerse
comparaciones entre el impacto de los catalanes en San
Juan, Mayagiiez y Ponce, dada su alta concentraciéon en
estos nucleos urbanos?%?; ¢Existia algo que pudiésemos
denominar ‘“‘conciencia catalana” por parte de los
emigrantes de Catalufia radicados en Puerto Rico?; o,
;Preferian éstos, como extranjeros lejos de su pais, no
subrayar tales diferencias publicamente?®® ;Era ello
necesario, siendo ellos, después de todo, espafioles en
territorio de Espaiia??

Dos procesos arrojan luz esencial para un mejor
entendimiento del fenémeno: primero, el caracter
temporal de la emigracién catalana y, por otro lado, la
superioridad cultural que tradicionalmente se adjudica a
los grupos étnicos homogéneos en control de la economia.
Delgado Ribas, quien se refiere a Puerto Rico como “la
colonia catalana mds numerosa”, insiste en “..el
predominio de una emigracion temporal - entre tres y



nueve afios - y rotatoria que aseguraba la continuidad de
los negocios pero no de las personas...” y afiade, significa-
tivamente: “...es la conviccion de que su estancia en
América no era definitiva lo que provocaba la resistencia,
observada por algunos contempordneos, del inmigrante
cataldn a dejarse asimilar por la sociedad criolla.” La
sociedad puertorriqueiia de la época parece haber estado
consciente del problema, reconocido tanto por
peninsulares’! como puertorriquefios:
“En efecto, es un hecho evidente que las riquezas no
se fijan en nuestro solar. La parte mds activa y
laboriosa de la poblacién vive como de trdnsitoy en
casa de huéspedes: trabaja y ahorra, siempre con la
esperanza de ir a disfrutar sus economias en otros
lugares, que tienen para cada individuo, o el
recuerdo de su cuna, o el atractivo de los refinados:
goces que ofrecen sus civilizaciones avanzadas.”’ ™
Félix Matos Bernier ofrece, desde el dngulo politico,
otra versién de lo mismo. Aldescribira Joaquin Ferran en
Cromos poncerios, dice: “Es cataldn, pero no de los
catalanes que conservan al pasar el Atldntico su credencial
de republicanos, sino de los que la mojan con agua
salada...”’’® Ante todo lo arriba expuesto, podemos pensar
que la tendencia del emigrado cataldn a no integrarse,
a desalentar el arraigo con el contexto cultural, propicio,
precisamente, la valoracién preferente de sus ideas vy
estilos de vida por sobre los del islefio: “los extranjeros
representaban lo que los criollos consideraban culturas
superiores y mds esclarecidas; dieron a los criollos un
efecto de demostracion en su estdandar de vida, vestimenta,
mobiliario, arte culinario y en todo el estilo de vida.”

La Ingenieria, el Siglo XIX y los
Ensanches

“En efecto, no puede concebirse siquiera la
viabilidad sin edificacion como su punto de
partida y de término; asi como tampoco puede
concebirse la edificacion sin la viabilidad como
medio de mouvimiento de comunicacion, de
manifestacion de la vida del hombre”.

Ildefonso Cerda, en “Edificacion’, Revista de
Obras Publicas

St bien factores econémicos, sociales y culturales
establecen un perfil catalan definido para Ponce, también
éstos han de influir, con caracter decisivo, en el perfil
urbano de la ciudad que los acoge. Es precisamente en el
periodo de solidez y apogeo de los catalanes en La Perla
del Sur, que Vidal D'Ors elabora su plano modelo de
alineaciones para Ponce y que éste se implanta. Fl

impacto del plano del ingeniero en el entorno construido
poncefio, (uno que se extiende hasta el presente), emerge
como respuesta urbana catalana en Ponce; espejo de ideas
vigentes en la Europa de entonces, particularmente en
Barcelona... reflejo de la visién de la ciudad que para
entonces se promulgaba en la Escuela de Ingenieros de
Caminos, Canales y Puertos de Madrid.

Dicha escuela, de donde era egresado Vidal D’Ors,
habia graduado su primera clase en 1839 y respondia a los
intereses renovados del Gobierno Espaiol en las Obras
Pablicas. Desde 1799 habia abierto L’Ecole Polytech-
nique de Paris, estableciéndose desde entonces la
importancia técnica y social del ingeniero, algo nunca
antes planteado. “El ingeniero se identificaba... con los
intereses del progreso y los ideales de la burguesia
ascendente; era la respuesta a la revolucién en el sistema de
transportes.”’® No es de extrafiar, pues, que en 1846 el
gobierno espafiol separara oficialmente los deberes entre
arquitectos e ingenieros, quedando estos Gltimos a cargo
de las obras publicas. Ellos “serian los que harian los
trazados de anteproyecto de ensanche de las ciudades’.’
Desde 1803 (la primera Escuela se fundé en 1802, luego
cerrd), se dispone que “...los alumnos aprobados por la
Escuela serdn colocados automdticamente al servicio del
Estado...” El ingeniero era, pues, vocero del gobierno y de
sus leyes, rol que desempenaria por medio de la codifica-
cién y la reglamentacién, 77 tanto en la Peninsula como en
las colonias. La Revista de Obras Publicas, fundada en
1853, constituyd “...el drgano de expresion cientifica y la
presion corporativa del Cuerpo (de Ingenieros)...”’”® En
ella aparecian publicadas todas las disposiciones de obras
publicas, se vendia publicamente y se hacia llegar a manos
de todos los ingenieros.” En la revista se anunciaban
ascensos y promociones de todo el Cuerpo de Ingenieros
en la Peninsula y Ultramar. Se anunciaban puestos,
sueldos y beneficios especiales para los profesionales que
escogieran servir en Ultramar.® El grueso de los articulos
trataba sobre proyectos de ingenieria, planteandose a
menudo el problema de la viabilidad, las edificaciones, la
sistematizacién de la ciudad y la salud e higiene publicas.
Las referencias directas o indirectas a la ideologia decimo-
nénica del progreso y la civilizacién eran la norma.

En varios niimeros de la revista, de 1856 a 1862,8! se
presentaron y discutieron dos proyectos para ensanche de
poblaciones que comparten con el de Vidal D’Ors la
concepcién formal y funcional de la encrucijada y el
chaflan. Son estos proyectos el de Ildefonso Cerda para
Barcelona (1859)y el de Carlos Maria Castro para Madrid
(1860). Si tomamos en cuenta la circulacién del érgano
difusor del Cuerpo de Ingenieros (la Revista), vy la
polémica que siempre roded los proyectos de epigrafe, es
de suponer, que Vidal D’Ors estuviese al tanto de los
mismos. Augusto Braschi, ingeniero que redactara el
plano de alineaciones para la Villa de Coamo en 1870,
conocia del proyecto de Cerda y sus antecedentes.8?

Cerda propuso y produjo una de las mas grandes
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transformaciones urbanas y arquitecténicas de todo el
Siglo XIX: la extensién de Barcelona en cuadricula con
bloques achaflanados y grandes arterias entre éstos. Uno
de los antecedentes de Cerda lo habia sido George Eugene
Haussman, maximo, intérprete urbano de la politica de
Napoleon III y su Segundo Imperto, tal cual evidenciado
en su Plan Regulador de Paris. Iniciado en 1853, el plano
ejercié poderosa influencia a lo largo de toda la segunda
mitad del Siglo XIX y en los inicios del XX. Ya
anteriormente hicimos referencia al “afrancesamiento
espafiol” de la época; Cerda no era excepcién. 83

Ildefonso Cerda, ingeniero, trasciende sin embargo
la obra de Haussman en lo que respecta al caudal tedrico
con que sustenta la suya propia.? De las muchas publica-
ciones en que Cerda explica su proyecto podemos
mencionar la propia Revista de Obras Piublicas (1863,
Tomo I; 1864, Tomo 2), Cuatro palabras sobre el ensan-
che dirigidas al publico de Barcelona (1861), y su Teoria
General de la Urbanizacion y aplicacion de sus principios
y doctrinas a la reforma y ensanche de Barcelona (1867).
Ya en 1859, por Real Orden del 31 de julio, se declaraba el
proyecto de Cerda “...aplicable a cualquier otra ciudad
populosa, con las modificaciones que exijan las
circunstancias de la localidad...'’s

Cerda, aunque catalan, contaba con sélido apoyo en
la capital espafiola, donde era muy conocido. Alli estudié
y fue Diputado a Cortes en 1850. Su plan para la Ciudad
Condal fue comisionado por el Gobierno de Madrid. El
propio gobierno, a pesar de la oposicién de que fue objeto
el proyecto por parte de los catalanes, impuso su realiza-
cién. Es dificil pensar que un Vidal D’Ors estuviese ajeno
a tal figura, a sus ideas y vigencia; ambos ingenieros
comparten preocupaciones afines por las “reformas”, la
“viabilidad”, “la calle”... y “las encrucijadas”. Si bien
Cerda reconoce con su obra de “urbanizaciéon” el cambio
inminente hacia la ciudad industrial, Vidal D’Ors
también Jo hace, a su manera, para Ponce. En 1863 ya
Cerda esta proponiendo “...la necesidad de hacer desapa-
recer las aristas vivas de las esquinas de las manzanas en
los cruceros o encuentros, achaflandndolas lo bastante
para dar (a la calle) la holgura necesaria...”’8® De este afio
datan varios articulos suyos en la Revista de Obras
Publicas; uno se destaca: “Necesidades de la circulacion y
de los vecinos de las calles con respecto a la via ptiblica
urbana y manera de satisfacerlas’’®’. Acompafian al texto
dos laminas que constituyen, a nuestro entender, la
primera representaciéon grafica que ofrece Cerda de los cha-
flanes (Ilustracién 7),88 refiriéndose a las condiciones de
esquina en dngulo recto como ““...disposicidén ordinaria de
las encrucijadas en la antigua ciudad...” Al asi hacerlo, se
estaba dotando a la idea del chaflan de un sentido de
modernidad (por “practico”) que sin duda alguna,
propiciaria su divulgacion. Cerda recalcaba su punto de
una y mil maneras: “...el encuentro de una calle con otra,
es siempre un mal para la viabilidad...”’®®, denunciando
“...la confusion que por lo general se hace sentir en todas
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las encrucijadas de las grandes poblaciones...”? y “...los
peligros que se corren 'y las desgracias que acontecen en las
encructjadas...”’®" Resulta particularmente interesante su
explicacién del chafldn a base de la curva que determinael
giro de los vehiculos y el reconocimiento de que este
recurso aportara “al ornato publico un mejor aspecto de
grandeza que ha de contribuir al mayor aprecio de los
edificios...”’% [Cuan cierto ha resultado ello en el caso de
Ponce! En La Perla del Sur se evidencian, no sélo el valor
privilegiado que las encrucijadas adquieren en la trama
urbana, sino también la pertinencia de que el edificio
publico ocupe la posicién del chaflan.?® Una 1idea,
madurada en teoria, se hace ley v, al traducirse al mundo
fisico, deja su huella en toda una ciudad...

Ildefonso Cerda viajaba constantemente a Madrid
“.y de este desplazamiento pudo obtener una fuente de
informacion preciosa para sus proyectos de urbaniza-
cion...”’? Su compafiero, arquitecto e ingeniero de
caminos, Carlos Maria Castro estaba desarrollando desde
1857 su anteproyecto para el Ensanche de Madrid.% Este
fue aprobado en 1860; Castro pasé a ser entonces Jefe del
Ensanche de Madrid por ‘espacio de ocho afios, hasta
1868. Su proyecto fue resefiado en la Revista de Obras
Publicas.% Para 1868 era presidente de una de las secciones
de la Junta Consultiva de Obras Publicas; ocupd la
presidencia de dicho cuerpode 1872a 1881. La Juntaerael
“organismo mdximo de cardcter técnico de la época’ 9
Como tal, trataba asuntos relacionados con Puerto Ricoy
con los ingenieros radicados en la Isla.?® Existiendo
“...una correspondencia ideoldgica a través de la rama
comtun de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros
Civiles, la Revista de Obras Publicas vy el Ministerio de
Obras Publicas...”®, Castro y su obra no pueden haber
sido desconocidos en Puerto Rico, mucho menos para un
ingentero en cargo publico, como Vidal D’Ors. Castro se
nos describe como un profesional concienzudo que

“..no sélo estaba informado de lo que realizaba en
materia de urbanizacion en Barcelona su colega vy
amigo lldefonso Cerdd, sino que también, por sus
viajes, intenté ponerse al dia en la materia, siendo
observador directo de lo que se hacia en las ciudades
de Londres y Paris, sobre todo en estaultima, la cual
en aquel momento sufria la gran transformacion
llevada a cabo por el prefecto Haussman...”"1%
Madrid sufria para entonces (1856) de un
crecimiento poblacional desmedido, que la vivienda
disponible no podia satisfacer. Se producian los primeros
grandes movimientos migratorios campo-ciudad; la
ciudad industrial se anunciaba... Los esfuerzos de Castro,
pues, estarian atados a la especulacién burguesa con el
suelo urbano.!®! Su proyecto parte de la definicién de ocho
4reas de ensanche para las cuales establece criterios de
zonificacidon. Una zona nos interesa especialmente: el
Barrio de Salamanca, asentamiento de la alta y mediana
burguesia madrilefia, cuyo desarrollo ocurrié, fundamen-
talmente, de 1860 a 1920. Aqui abundan tos chaflanes, con
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Ilustracién 7
Segmento de las ilustraciones en que Idelfonso Cerdd primero planted la deseabilidad del recurso del chaflan,
segun aparecieran en la Revista de Obras Pablicas, en la edicién citada en el texto.

la particularidad de que siendo menos largos que los de
Barcelona (7m vs. 25m) se parecen mas a los que abundan
en Ponce. Mientras la esquina achaflanada catalana es
capaz de albergar diversas entradas, el chaflan madrilefio,
como en La Perla del Sur, alberga una sola. El Plan Castro,
por ser uno de ajustes a la textura urbana tradicional,
parece ser mas rélevante al contexto de Ponce que el de
Cerda, basado en la imposicion de la forma nueva.

Muchos alegan que Castro debe mucho a Cerd4,
incluyendo los chaflanes;!92 Javier Frechilla argumenta
que cuando el autor del Ensanche de Madrid reconoce
estar familiarizado con el Plan Cerda, lo hace en referencia
a un anteproyecto del ingeniero catalan de 1855, en el cual
aparecian las manzanas urbanas trazadas con esquinas a
escuadra. “El Plan Castro debe menos a Cerdd... de lo que
se nos ha contado.”’1%

De ser este el caso, la herencia del chaflin podria
trazarse no a Barcelona como seria facil suponer, sino a
Madrid. Independientemente de cudl fue el origen, la
vinculacién del fenémeno a Puerto Rico se hace clara. El
chaflan llega a Puerto Rico por las estructuras de poder de
Madrid y habrd de afincarse como recurso urbano en
Ponce por la presencia catalana dominante entonces en la
Ciudad Sefiorial. En tal proceso de vigencia y vanguardia
de la Escuela de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos,
las ideas sobre el progreso y los cddigos serian catalitico;
ni la geografia, ni el clima, ni la cultra ‘“local”
influyeron en modo alguno.!% A través de la Arquitectura,
el momento histérico manifestaba asi su propia concep-
cién integrada de autoritarismo, reformismo y revolu-
cién,'% encarnada cada idea en la ley, la cultura y la
academia respectivamente.

El modelo de Madrid, cabe aclarar, no puede
subestimarse. El proyecto de Castro sirvié de base para la
elaboracién de las leyes relacionadas a los ensanches de
otras poblaciones de Espaiia.! También sent6 pautas en
lo que se refiere a explicar los requisitos técnicos de los
proyectos (en este sentido el de Vidal D’'Ors era copia fiel y
exacta del de Madrid); y en determinar dimensiones fijas

para calles, aceras, etc.!®” Madrid produjo también
ordenanzas varias en torno al chafl4n.1%8

Si bien Cerda representaba la filosofia de la época (el
poder de la cultura), Castro encarna la autoridad de lo
normativo, del funcionario de gobierno con poder.

Los Ensanches y la Tipologia
de la Vivienda

“éPor qué considerar los ensanches como un
momento especifico? ;Cudles fueron sus aporta--
ciones historicas particulares?...Los ensanches
significaron, en efecto, una nueva teoria, una
nueva actitud metodologica y sus nuevos
imstrumentos...”’

Manuel de Sola Morales en L.os ensanches

Diversas condiciones propiciaron el “furor’’ por los
ensanches: la curva demogrifica ascendente, el crecimien-
to de la red ferroviaria, la traida del agua a las ciudades, la
caida en desuso de la ciudad como plaza fuerte; todo ello
como parte de transformaciones sociales que enfrentaban
la ineludible estructura industrial/urbana a la tradicional
agraria/obsoleta. La experiencia de Haussman fue telén
de fondo obligado para tal proceso.

El ensanche constituye el Gltimo momento en que se
reconocen los valores de la ciudad tradicional y ello ocurre
dentro de un marco social de vanguardia. “Mds que una
extension o adicion a la poblacidn existente, los ensanches
fueron pensados como una renovacion total de la manera
de vivir y de pensar la ciudad.'® A pesar de generar
objeciones y polémica'l?, “..los ensanches serian la
solucion mds idonea a la nueva sociedad burguesa ¥y
liberal...”11, simbolos de “los nuevos términos raciona-
listas de la construcciény de la higiene...”’'12 Julio Esteban
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establece que el ensanche “...se trata del modo mds
convencional de crecimiento de las ciudades europeasy de
las dreas remitidas a su influencia cultural (subrayado
nuestro), desde mediados del Siglo XIX hasta una fecha
variable que se adentra a nuestro siglo...”"* Mas aun, a
pesar de que muchos factores son elemento comun a todo
ensanche, “...las razones de la génesis de cada uno de estos
ensanches, la propia tradicion del lugar e incluso la inter-
pretacion que la ciudad, colectivamente, hace de ellos,
alteran enormemente el resultado...””"'* De ahi que nos
hayamos propuesto definir el problema desde nuestra
propia 6ptica, desde el marco puertorriquefio-poncefio.
Del ensanche europeo llegaron a nosotros las alinea-
ciones coloniales, mas modestas, claro esti. La ideologia
del ensanche, quizis al reducirse al concepto menos
ambicioso de “alineacién”, nunca se importd integro. Por
ello 1a falta de fuentes, parques y otros recursos de ornato
comunes en los proyectos peninsulares.
¢Cuanto, finalmente, hay de Barcelona en Ponce?
Ello emerge como relevante al tema que nos ocupa,
cuando el concepto mismo de la vivienda de La Perla del
Sur parece tener que incluirse junto al del chafldn para
contestar a esta pregunta. En un estudio que se realizara
recientemente en torno a la arquitectura de la Ciudad
Sefiorial,}'> se pudo identificar una tipologia residencial
particular a la ciudad que, como fenémeno de recurrencia,
no aparece en otros centros urbanos de la Isla. La dispo-
sicién interna de las dependencias de la casa se basa en la
ubicacién de sala y comedor, cada uno, a los extremos de la
casa (una hacia la calle, el otro hacia el patio de atrés)
unidos por un corredor o pastllo que lleva de una al otro
(Tlustracion 6). El tipo edificatorio de la casa de vecinos del
Ensanche de Barcelona evidencia grandes similaridades
con el de Ponce:
“...de formato alargado...con fachada a la calle y al
patio. La vivienda posee tres dreas diferenciadas: en
las crujias de fachada se ubican las piezas principa-
les, la parte interior (habitualmente forjada sobre las
paredes medianeras y el muro central para favorecer
el arrostramiento) se destina a los locales de
servicio...y las piezas secundarias. Un  paso-
distribuidor conecta los dos extremos de la vivienda
y asegura la transparencia entre ambas fachadas...la
que da a la calle es pétrea y estd compuesta a base de
balcones...la que da al patio es muy abierta y ligera,
construyéndose por medio de galerias...”’118
Si bien el Ensanche de Barcelona tenia una propia
tipologia que le caracterizaba!V?, ésta parece haber sido
importada casi integra por Ponce, donde tan tarde como
1945 aln se estara haciendo uso de ella al edificar. Para
1884 ya estaban circulando libros como Arquitectura
prdctica, de Juan Carpinell (Barcelona: José Serra) en el
que se ofrecian modelos de vivienda del Ensanche para
copiarse directamente; existian, pues, un repertorio y
unos mecanismos establecidos,!'8 que no dudamos, serian
conocidos y preferidos por los catalanes radicados en la
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Isla. La afluencia de Ponce permitiria “tomar prestadas’
estas 1deas de la vivienda; aparecieron asi en las casas
islefias los elementos de la arquitectura catalana de la
época: vitrales, pavimentos en mosaico hidraulico!?9, casi
siempre importados de Catalufial?®, puertas en madera y
hierro, rejas ornamentales, galerias, plafones en yeso (en
Ponce en latdn) y el arrimadillo o zécalo para demarcar
una base en las paredes. El “Modernisme’ catalan, estilo
gestado en Sitges!?!, cuyo arraigo se extiende de 1880 a
1920 cruzaria asi el Atlantico para llegar a Ponce, donde
unico se hace tan evidente en Puerto Rico. Muchos
ejemplos de arquitectura en la ciudad dan fe de ello.'22
Uno de los maximos exponentes del Modernismo en La
Perla del Sur lo fue el Arquitecto Alfredo B. Wiechers.
Aunque de origen prusiano, mantenia lazos familiares en
Catalufia; vivié y trabajé en Barcelona antes de laborar en
Puerto Rico; allé se retiré hasta su muerte.!?3

[ustracién 9
Casa Villalonga, Ponce. Ejemplo de arquitectura modernista.
Arq. Alfredo Wiechers



Comentarios Finales

“Mds que establecer criterios de periodizacion,
es absolutamente necesario estudiar la produc-
cion de las formas espaciales a partir de la estruc-
tura social de base.”

Manuel Castells, en La cuestidn urbana

Un estudio de la ciudad de Ponce en términos de
“estilos” o “periodos” arquitecténicos, sabemos jamas
permitiria comprender el chaflin como fendmeno de
continuidad. Ello resultaria tan insuficiente como
analizar la Real Orden del 9 de julio de 1867 desde un
punto de vista estrictamente legal.

Las transformaciones urbanas son fendémenos
complejos; para suscribir la idea de la forma como historia
en el chaflan, es preciso reconocer que la ciudad, cual
cicatriz, es capaz de ser explicacion del acontecer humano.
Las formas urbanas son siempre capaces de albergar,
generar, perpetuar y evidenciar el cambio. Madrid,
Barcelona y Ponce, en la permanencia de su herencia
finisecular, dan fe de ello.

La recurrencia misma del chaflan en el contexto
poncenio nos hizo cuestionar su génesis y razén de ser. A
catalanes y a ingenieros debe el chaflan de Ponce su
existencia; a Madrid le debe su implantacién. Esta triple
alianza de ley, academia y cultura (ideologia, utopia y
mito para Henri Lefebvre!?*) ha sido siempre, simulta-
neamente, catalitico del progreso y paladin de la
tradicién. Cambio y permanencia coexisten
cémodamente en esta alianza. Asi planteada, la accién
urbana es mas que el mero acto politico al que Lefebvre
quiere reducirla. El mismo reconoce que si bien “...los
urbanistas... forman parte de las relaciones de produc-
cion que acatan las drdenes...”, pueden también actuar de
“aceleradores sociales” 1% ;Quién si no, velara por la
utopia? Sélo cuando se aspira a ella, logra la voluntad de
una época traducirse a términos espaciales.

Jorge Rigau, arquitecto, estudié en Cornell y cursa ahora estudios de
Historia en la Universidad de Puerto Rico, donde fue instructor de
Disefio y Teoria para su facultad de Arquitectura. Fue Director Ejecutivo
del Colegio de Arquitectos de Puerto Rico, para el que dirigio diversos
estudios de documentacién en San German, Mayagiiez y Ponce. Es socio
de la firma Arce & Rigau.
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paramentos o superficies planas, que forman
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latin por canthus (esquina) y frangere (romper,
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El plano de Aguada, redactado por el Ing. Ramén

Soler, fue aprobado el 12 de mayo de 1869. (AHN,

Uliramar, PR, Fomento, Leg. 394, Exp. 17.) El

plano de Dorado merccié “consulta favorable”

por parte de la Junta Consultiva el 24 de febrero
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10. El 28 de marzo de 1868 consta en las actas munici-

pales que: -““La Junla tuvo en cuenta que por la
Superior Circular Nim. 116 de fecha 12 del corrien-
te en su regla 10a se ordena a los municipios que
en el transcurso del arfio econémico 1868-69 se
formen los proyectos de alineaciény planos de esta
poblacién a que se contrae la Real Orden de 9 de
julio de 1867 y que-los gastos que por ese concepto
se originen, que no son de poca monta, sean obli-
gatorios, considerando lo muy recargado de con-
tribuciones que se halla este vecindario, las gran-
des pérdidas que se han sufrido en el partido a
causa de las inundaciones, temporal y temblores
de tierra ocurridos en los ultimos meses del avio
préximo pasado y la suma escasez de metdlico que
reina en la actualidad, por todas estas razones
acuerda dicha Junta por unanimidad suplicar al
Exmo. Sr. Gobernador Civil se sirva permitirla
que difiera la confeccion de los expresados docu-
mentos para mds adelante toda vez que el plano
existente de esta Villa atin se encuentra en regular
estado de uso y puede servir todavia por tres o
cualro asios para las alineaciones que ocurran a
menos que se sirva determinar otra cosa que con-
ceptie mds conveniente.” (AHP, Actas, 1868,
C.31, Fol. 28)

En Ponce, las inundaciones del Rio Portugties y el
traslado de casas de un lugar a otro a causade ello,
eran cosa muy comun. Pero el 1867 resultd, ser
desastroso para la ciudad. E19 de septiembre sufrié
una gran inundacién; el 10 de octubre, una tor-
menta platanera. E1 29 de octubre la azot6 el hura-
can San Narciso: el 18 de noviembre, un avance
del mar hace que la poblacién huya a El Vigia.
Como si ello fuera poco, en noviembre y diciembre
varios temblores atemorizan a la poblacién. A pesar
de ello, no se exime a la ciudad de cumplir con la
Real Orden.
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TIPOLOGIA DE LA VIVIENDA,

BASADA EN LA UBICACION DE LA SALA Y EL COMEDOR
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Residencia de Juan Bigas, Calle
Mayor, entre las calles Comercio y
Aurora. Arquitecto Blas Silva
Boucher, 1921. Resalta aqui el
comedor inmenso, glorificado al
final de una secuencia que incluye
un pequefio patio interior.
(Demolida)
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Si bien gran parte de la vivienda tradicional en
Puerto Rico se organiza a base de sala y comedor adya-
centes, una al lado del otro, en Ponce prolifera un modelo
diferente de gran interés: la casa en la cual sala y comedor
se ubican a los extremos de la estructura, unidos tan solo
por un extenso corredor, a'los lados del cual se encuentran

—
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Residencia de Federico Font, Calle
Castillo, entre las calles Salud y
Virtud. Arquitecto Blas Silva
Boucher. En esta casa comienza a
observarse un deseo de ampliar el
pasillo en su 4rea mis publica,
hacia el frente de la casa.

Propiedad de la Sucesién Arabia,
calle Isabel, entre las calles Lolita
Tizol y Salud. Arquitecto Eduardo
Salichs, 1912. Constituye una
wransformacién  adicional del
ejemplo anterior. El pasillo es
ahora claramente mas ancho al
frente, en el drea de la puerta
principal.



las habitaciones. Al separarse las dos areas publicas de la
casa y culminarse la secuencia de espacios en el comedor,
se subraya la importancia de ese Gltimo. Esta tipologia se
evidencia en residencias de diversas épocas, diferentes
niveles socioeconémicos y muchos materiales de
construccién. (Ilustracion 8)
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Casa Godreau, calle Isabel, entre
las calles Molina y Capitan
Correa. Ingeniero Julio Conesa,
1919. El pasillo permanece como
elemento integral de la tipologia,
aunque en sus inicios alberga un
espacio de sala ancho. Mientras en
los ejemplos anteriores la sala
estaba a un lado del pasillo, aqui
se ubica al mismo centro-frente de
Ia casa.

Residencia Julio Godreau, calle
Roosevelt, entre las calles Simén
La Torre y Molina. Ingeniero
Miguel Manezcau, 1931. La sala
esta en eje con el comedor.

Residencia Antonio Arias, calle
Grand Stand. Arquitecto José
Serra(?), 1919. Sala y comedor eitin
ubicados a extremos del pasillo,
pero a un mismo lado de la casa.

[

|

Residencia Torruella. Arquitecto
Agustin Camilo Gonziles, 1919 (?)
Sala y comedor, a un mismo lado
de la casa, forman parte integral
del pasillo.
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BALCON, SALA Y COMEDOR:
La Tipologia de la Vivienda en San German

“...por supuesto que me repito. William Morris
creia que la humanidad ya habia descubierto los
temas esencialesy que lamision del cuentista era
recrear esos cuentos.”

Jorge Luis Borges

El Tipo

EL t:po es un concepto que describe un grupo de
objetos caracterizados por una misma estructura formall,
Este concepto fue formalmente esbozado con claridad en
el Diccionario Histdrico de Arquitectura de Quatremere
de Quincy, publicado en Paris en 18322, En este
diccionario se establece la definicién del tipo comparan-
dose con la idea del modelo. El modelo se establece como
un concepto que se debe repetir tal cual es. El tipo, por el
contrario, se presenta como un concepto con el cual se
pueden concebir multiples variaciones. La arquitectura,
sugiere este diccionario, se basa en estructuras preexisten-
tes; nada surge de la nada. Quatremere de Quincy esta-
blece dos advertencias ante la idea del tipo: 1a negacién del
tipo (pretender que la arquitectura no se refiere a ninguna
obra anterior, abandonando la referencia por el caprichoy
la casualidad), o la utilizacién del tzpo como modelo (no
permitir ninguna desviacién del modelo, limitando la
creacién arquitecténica a la repeticién).?

Las mismas advertencias sefialadas por Quatremere
de Quincy continian vigentes ciento cincuenta afios
después. Por un lado, muchos proselitistas del Movi-
miento Moderno entienden el tipo y el uso de los
precedentes como un mecanismo de congelacién que
niega el cambio y propicia la repeticidn; este grupo reitera
la fe en la libertad y la intuicién. Por otro lado, arqui-
tectos como Colquhount, Moneo y Rossi® redescubren el
tipo y establecen que cada obra de arquitectura debe
considerarse y evaluarse en su singularidad y especifi-
cidad, y, a la vez, como parte de una serie de estructuras
con unas caracteristicas compartidas.

Reconociendo el valor del tipo y la necesidad de
conocer los precedentes histéricos para intervenir de
forma mas precisa en la proyectacién arquitecténica, se
hace necesario investigar y divulgar las tipologias
arquitecténicas de nuestro entorno. En este articulo se
seflalan algunos de los hallazgos sobre la vivienda que
surgen del estudio de documentacién de San Germén
realizado por el Colegio de Arquitectos de Puerto Rico en
1983, con subvencién de la Oficina Estatal de Preserva-
cién Histérica y del Citibank.6
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La Tipologia de la Vivienda

Todas las ciudades comprenden una esfera publica y
una esfera privada. La esfera privada (vivienda y
comercio) constituye la mayor parte de la estructura
urbana y forma la reticula en la cual se destacan los
elementos de la esfera publica, tales como la iglesia, las
casas alcaldias, plazas y otros.

San German presenta una reticula urbana de gran
sencillez y coherencia (Ilustracién 1). En su centro gravi-
tacional se encuentra la Plaza de Recreo Francisco
Mariano Quiiiones, en la cual se ubican las estructuras de
la iglesia parroquial y la casa alcaldia, localizadas en el
eje longitudinal de la plaza. Tangencial a ésta, y un
bloque aparte, se encuentra una segunda plaza dominada
por un segundo templo. Ambas plazas estdn principal-
mente rodeadas por estructuras residenciales y comer-
ciales de dos plantas. Estas estructuras se repiten a lo largo
de otras calles principales donde también proliferan es-
tructuras residenciales de una planta.

Dentro de esta reticula del casco urbano sobresalen
dos variedades de estructuras residenciales: la estructura
unifamiliar de una planta, y la estructura residencial
sobre drea comercial, de dos plantas. Ambas comparten
una tipologia muy similar. Cabe sefialar que los ejemplos
que se describen a continuacién se limitan a estructuras en
el centro del casco construidas durante el cambio de siglo y
representan la vivienda de las clases mas acomodadas. Los
argumentos esbozados, no obstante, aplican a otras
viviendas que circundan el casco y son producto de otro
nivel soctoeconémico.



Tlustracién 1

Plano de San German en el que se ilustran los edificios (en negro) y los
espacios. Se destacan aqui las dos 4reas ptblicas mas importantes de la
ciudad: la plaza Mariano Quifiones y el parque Santo Domingo.

La Estructura Unifamiliar de una
Planta

Las residencias unifamiliares de una sola planta se
ubican en un solar rectangular con su parte profunda
perpendicular a la calle. Estas estructuras aparecen
separadas de sus contiguas por un estrecho patio lateral,
muchas veces de apenas un metro. El objetivo de este
espacio es doble: asegurar la libre circulacién de aire y
evitar que se propaguen incendios. Por el frente, esta
estructura se acompafia de un balcén; por la parte de atras,
la residencia tiene un patio privado, escondidode la calley
frecuentemente irregular.

La localizacién de la estructura en el solar cualifica
su funcién urbana. Por el lado de la calle, el balcén ocupa
el frente total de la estructura y sirve de fachada principal y
de zona de intersticio entre la vida publica de la calle y la
vida privada del interior. Este balcén, elevado de la acera,
puede estar construido inmediatamente al lado de ésta o
separado de la misma por un patio frontal. La pared de
fondo del balcén tiene tres o cuatro puertas, simétrica-
mente distribuidas, que conducen a la zona interior de la
residencia.

Esta zona interior alberga la sala, el comedor y los
dormitorios principales. Usualmente tiene tres crujias
perpendiculares a la calle, aunque a veces tiene sélo dos
(Ilustracién 3). La sala y el comedor ocupan la crujia
central mas ancha y estdn rodeados por dormitorios en las
crujias laterales. El acceso desde la calle hacia el cuerpo
principal de la residencia sucede de dos formas: a través del
balcén o a través del costado lateral. Cuando el acceso es

SAN GERMAN , PUERTO RICO

PROYECTO DEL
COLEGIO DE ARQUITECTOS DE PUERTO RICO
AUSPICIADD POR LA OFICINA ESTATAL DE PAESEAVACION HISYORICA
1983
§ % 00 50 T 300 50 800

frontal (Ilustraciéon 2), a través del balcén, la sala y el
comedor suceden contiguos, separados muchas veces por
un mediopunto (elemento de divisién transparente
constituido por columnas, arcos, montantes u Otros
elementos decorativos). Con el acceso lateral (Ilustracién
3) se introduce en la crujia principal un vestibulo de
transicién entre la sala y el comedor, usualmente acompa-
flado de uno o dos mediopuntos, afiadiéndose mayor
riqueza espacial a la residencia. Es esta estructura formal
(balcén-sala-comedor o balcédn-sala-vestibulo-comedor)
que atraviesa longitudinalmente la residencia desde la
calle hasta el patio posterior, el fundamento bésico de la
vivienda de San German, y de muchos otros pueblos y
ciudades en la Isla: en ella se encuentra el ¢po definido por
Quatremere de Quincy.

La zona posterior de la residencia, al lado del patio
trasero, es un area de mucha flexibilidad. El eje a través de
la zona interior culmina en un pasillo o una terraza, que a
su vez comunica con el patio y otras facilidades privadas
de la residencia, tales como bafio, cocina u otros
dormitorios.

Es importante sefialar que, pese a algunas
diferencias en fachada, debido a la construccion externa de
mamposteria (Ilustraciéon 4) o madera (Ilustracién 5), la
planta no refleja cambio o desviacion del tipo. Tampoco
varia el tipo en estructuras mas suburbanas con patio
frontal o balcén a la vuelta redonda (Ilustracién 6).
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Tlustraciéon 2
Tipologia de la vivienda en San German, con acceso frontal.

kS

Hustraciéon 4
Estructura en mamposteria en San German, calle Luna.

n

[ustracion 3
Tipologia de la vivienda en San German, con acceso lateral.

Ilustracién 5
Estructura en madera en San Germin, calle Veve.
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Iustracién 7
Estructura de uso mixto, conresidenciaen la planta alia y drea comercial
en la planta baja, calle Luna.

La Estructura Residencial sobre
un Primer Piso Comercial

En el caso especifico del casco de San German, las
estructuras con residencia de dos pisos son de uso mixto,
con area comercial en la planta baja (Ilustraciones 7y 8).
No se dan ahi los ejemplos abundantes de casas gemelas o
de vecindad que ocurren en Ponce, Mayagtliez o San Juan,
en donde se albergan dos o mds residencias dentro de una
misma estructura. En muchas de las estructuras de uso
mixto, a diferencia de las de una planta, desaparece el
patio lateral y aparece la pared medianera, apuntando a
un crecimiento mas denso y complejo que nunca llegé a
desarrollarse a plenitud.

La planta baja comercial exhibe las mismas caracte-
risticas formales que las otras estructuras comerciales de
un solo piso en el drea. Esta planta se caracteriza por la
ausencia de balcén, y por su ubicacién a nivel de acera. La
misma tiene multiples puertas simétricamente distribui-
das al lado inmediato de la acera. Su planta es primordial-
mente abierta con columnas o paredes pequefias que
soportan la planta residencial superior.

La planta superior es una afirmacién del tipo de la
planta residencial de dos o tres crujias, con balcén, sala'y

&

Ilustraciéon 8

Estructura de uso mixto, conresidencia en la planta alta y drea comercial

en la planta baja, frente a la plaza Mariano Quifiones.

comedor en la crujia principal. En esta estructura el acceso
desde la calle es usualmente a través de un zaguan en la
planta baja que accede al cuerpo principal de la residencia
de forma lateral y crea un vestibulo de transicién entre la
sala y el comedor. Dado que el piso inferior es comercial y
que su pared exterior colinda con la acera, el balcén de la
segunda planta ocurre en voladizo y sirve de proteccion de
sol y Iluvia. A esta estructura le aplican los mismos
comentarios hechos anteriormente sobre la invariabilidad
y autonomia del tipo de la planta ante variaciones de
materiales (Ilustraciones 9 y 10) de la fachada.

o

7

3

Ilustraciéon 6
Residencia Soto en la calle Esperanza, San German.
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Iustracién 9

Estructura de uso mixto, conresidencia en la planta alta y 4rea comercial
en la planta baja, calle Luna; primer piso en mamposteria, segundo piso
en madera.

Uso y Vigencia del Tipo

Mientras mas se documenta el ambiente urbano de la
Isla, mas resalta el niimero reducido de tipos de plantas
residenciales, la riqueza de variaciones y transformaciones
que de los mismos ocurre, y la estrecha relacidn entre el
tipo y la forma urbana. En San German, el uso y reuso del
tipo produce una armonia entre las diferentes esferas,
publica y privada, y argumenta elocuentemente sobre la
necesidad de un consenso y un lenguaje comun.

De alguna manera hay que interrumpir y redirigir la
fragmentacién de la ciudad moderna causada por la
caprichosa e intuitiva presencia de estructuras que hablan
un lenguaje absolutamente hermético y privado sin refe-
rirse a la tipologia de suentorno. El reto actual consiste en
estudiar la ciudad tradicional, entender las lecciones que
dicta y redescubrir y recrear sus formas. Todo ello se
plantea sin proponer una vuelt? a una arquitectura que
acepte la tradicién irreflexivamente, pues esto implicaria
una relacién fija e inmutable de la forma. La caracteris-
tica de nuestra época es el cambio; precisamente por ello es
necesario investigar el papel que pueden jugar las
modificaciones de soluciones del tipo en relacién a
problemas y soluciones que no tienen vinculos directos
con las tradiciones heredadas.
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Iustracién 10

Estructura de uso mixto, con residenciaen la planta alta y drea comercial

en la planta baja, calle Luna; ambos pisos en mamposteria.
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The MIT Press, 1979) p. 23.

2. Quatremere de Quincy, “‘Type” en Dictionaire Historique de 1’ Archi-
tecture (Paris: 1832) - reproductdo en Oppositions No. 8 (Cambridge:
The MIT Press, 1977), p. 149.

3. Rafael Moneo, op. cit.

4. Allan Colquhoun, “Tipologia y Métodos de Diserio” en Arquitectura
Moderna y Cambio Histérico (Barcelona: Gustavo Gili, 1978)

5. Aldo Rossi, La Arquitectura de la Ciudad (Barcelona: Gustavo Gili,
1966)

6. Proyecto de documentacién de los valores arquitecténicos de San
Germin, Oficina de Preservacién Histérica y Colegio de Arquitectos
de Puerto Rico, 1983. --Los ejemplos del tipo en planta son parte de
este trabajo de documentacién--.

Ralael Pumarada, graduado en arquitectura de Cornell, cursé alli

su maestria en Planificacién. Co-fundador de Colacién, Inc., ha
participado en varios de los estudios que dicha entidad ha auspiciado
en torno a Puerta de Tierra, las plazas de Puerto Rico y sus edificios
escolares de principios de siglo. Actualmente labora en la Junta

de Planificacion.



LA INTERVENCION

EN UN EDIFICIO HISTORICO:
Los Conceptos Fundamentales

La intervencién en un edificio histérico implica
ciertas responsabilidades y obligaciones. El respeto e
importancia que merece una intervencién de esta indole
requiere la observacién de ciertos conceptos fundamen-
tales. Estos conceptos crean una base que permite proveer
un beneficio al presente, igual que al pasado y al futuro
(Ilustracién 1),

Nuestro ambiente construido o la Arquitectura, ha
sido una de las contribuciones mayores del hombre a
través de los distintos periodos histéricos. Esta representa-
cién fisica de la historia forma una cadena continua y
tangible de documentacién. Los edificios histéricos han
sido comparados con libros, en los que las contribuciones
de distintas generaciones forman cada capitulo. Este
valioso legado incluye informacién sobre métodos de
construccién, tecnologias y el uso particular de materiales
especificos, entre otros. Todo esto interesa con el propd-
sito de estudiar la posibilidad de aplicar algunos de estos
aspectos del pasado a nuestra construccién moderna.

John Ruskin, filésofo y escritor inglés del siglo
pasado, en su publicacién The Seven Lamps of Architec-
ture (1907) define los edificios histéricos de una manera
muy particular. En The Lamp of Memory, uno de los
capitulos de este libro, Ruskin explica que ‘“‘no podemos
recordar stn arquitectura, ...la arquitectura conquista el
olvido del hombre ... arquitectura es memoria, el vehiculo
de la memoria.” Estas memorias (que son los edificios
histéricos) existentes en muchos pueblos de Puerto Rico,
se enfrentan a diario con el progreso, su existencia
viéndose amenazada por construcciones nuevas. El roman-
ticismo de John Ruskin se hace aiin més evidente cuando
nos explica: “...la gloria mds grande de un edificio ... estd
en suedad, ... en ese profundo sentido de expresion ... que
sentimos de los muros que han sido por largo tiempo
lavados por el constante oleaje de la humanidad.”! Aln
hoy en dia, aunque nos cueste admitirlo, al restaurarse
estructuras a su aspecto original, se afiora el estado
decrépito anterior, en muchos casos, tinico simbolo
evidente de la edad del edificio.

Antes de que Ruskin expresara su sentir sobre este
tema (Iustracién 2), ya desde el siglo XV el trato de
edificios histdricos habia sido tema de discusién mundial.
Especificamente, desde el siglo pasado surgen grupos que

_reclaman tener la solucién para la conservacién del patri-
monio construido. Han surgido centros de conservacién
en todo el mundo para el entrenamiento profesional en
este campo tan controversial, ello como resultado de
varias reuniones internacionales. De particular importan-
cia fue la celebrada en Venecia en 1964. Aunque distintos
centros siguen distintos conceptos o filosofias, todos ellos

Beatriz del Cueto de Pantel

Ilustracién 1
Arsenal de la Marina durante restauracién (c. 1970). Foto por autora.

dedican a la conservacién arquitectdnica atencién espe-
cial. Actividades de indole histérico-cultural y celebra-
ciones de efemérides nacionales propician la conservacién
de las edificaciones relacionadas a estos eventos, impul-
sando la idea de la arquitectura como vehiculo de la
memoria. La bibliografia técnica relacionada aumenta
constantemente, haciéndose disponible basicamente a
través de articulos y publicaciones varias que propagan
y brindan los resultados mas recientes de las distintas
investigaciones y pruebas técnicas. Seminarios, conferen-
cias y cursos breves, enadicién a la preparaciéon académica
formal, ofrecen una alternativa a aquellos interesados en
incrementar sus conocimientos sobre el campo. _

La identificacién de fos recursos arquitectonicos ha
generado genuino interés en la conservacién del patri-
monio puertorriquefio a través de los muchos inventarios
que hoy en dia se llevan a cabo. Estos estudios son patroci-
nados primordialmente por la Oficina Estatal de Preser-
vacion Histérica de La Fortaleza.

Cuando se acepta que la conservacién de estas
memorias construidas es necesaria, ¢quién atiende estas
necesidades y como se tratan estos ‘pacientes envejecien-
tes’? “Debemos tener la habilidad de escoger la medicina
apropiada para cada caso, y para esto necesitamos
nuestras menltes, nuestras manos y nuestros corazones.’’?

Uno de los errores basicos cometidos hoy en dia es el
trato que damos a los edificios histéricos como si fuesen
entidades homogéneas o ejemplos de patrones idealizados
segln su estilo, ambas suposiciones distando mucho de la
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Ilustracién 2
“How Maximilian I as a young man learnt the art of building with

timber”’. Grabado en madera por Hans Burgkmair (1515), tomado de
la novela autobiogréfica del Emperador Maximiliano. “Weisskunig”,
en Holmstron, Ingar & Christina Sandstrom, Maintenance of Old
Buildings, Suecia, 1972.
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realidad. Sirve de ejemplo, el que mas conocemos, la
arquitectura, en su mayoria colonial, del Viejo San Juan,
donde se piensa, y se recomienda, entre otras cosas y por
regla general, que en trabajos de intervenciones
modernas, todos los pisos existentes deben ser re-
emplazados con losas de marmol y las vigas deben ser
siempre de ausubo. Estas decisiones se hacen sin tomar en
consideracién clases sociales, el uso de materiales y la
variacién entre la utilizacién/aplicacién de estos mismos
materiales basicos en construcciones similares pero rara-
mente 1dénticas.

A través de generaciones, esta arquitectura histérica
de Puerto Rico (no sélo evidente en la ciudad capital sino
existente en otras ciudades, pueblos y areas rurales del
pais), ha sido construida por personas, en su mayoria

desconocidas, y alterada a través del tiempo por un:

numero de personas también desconocidas, profesional-
mente entrenadas en el arte de la construccién o solamente
técnicos. Solo recientemente se han comenzado a identi-
ficar autores, arquitectos y alarifes de muchas de Ias
estructuras en Puerto Rico, labor propulsada primor-
dialmente por los trabajos de investigacién del Colegio de
Arquitectos de Puerto Rico sobre San German, Mayagtiez
y-Ponce. Aunque las construcciones histéricas comparten
ciertas similaridades ya sea por periodo histérico o
semejanza estilistica, son éstas ejemplo vivo de innumera-
bles variaciones y condiciones de vida de unas épocas que
colectivamente y a través del tiempo han contribuido al
desarrollo de una arquitectura nacional con elementos
autéctonos y un entronque caribefio claro.

Por esta razén, cada edificio histérico puede
considerarse un individuo, con sus caracteristicas y
personalidad propia que deben ser analizadas como tal sin
asumir NADA que no se haya investigado completamente
o se pueda evidenciar. Las suposiciones adolecen casi
siempre de ser etnocéntricas (que imponen valores de una
cultura sobre otra cultura) y cronocéntricas (que imponen
valores contempordneos a una época anterior). Un
edificio se debe evaluar en su contexto cultural y cronolé-
gico (el periodo en que fue construido, la metodologia de
la época, los materiales disponibles y la regién o area
donde fue construido). Asimismo, es de igual importancia
su localizacion: “Un edificio es parte de la comunidad
donde nace. No puede despojarse de su contexto geogrd-
fico, histérico y social porque queda vacioy sin sentido.”’
(Ilustracién 3) Un edificio histérico debe ser considerado
un documento donde se refleja el desarrollo de la creati-
vidad del hombre en todos sus aspectos. A continuacién se
seflalan los conceptos fundamentales que forman los
pasos a seguir para investigar este documento construido
y el tipo de informacién valiosa que podemos obtener del
mismo.

La investigacién del edificio en si es s6lo un paso en
la labor exhaustiva de la investigacién concienzuda y
responsable que debe llevarse a cabo, no importa el
tamarfio del edificio o la magnitud del proyecto en
cuestién. El esfuerzo invertido-en llevar a cabo la investi-
gacién y la elaboracién.de los estudios correspondientes
debe ser siempre igual. Es,1a obligacién de un profesional

Iustracién 3

Ejemplo existente de casas gemelas en Miramar (la seccién de la
izquierda fue demolida c. 1980)

Foto: A. G. Pantel, 1986.

responsable documentar a su mejor capacidad el edificio
que pretende intervenir, antes de siquiera considerar
medidas a tomarse en cuanto a intervenciones modernas
como conservacion, rehabilitacién, preservacién, estabi-
lizacién, restauracién y reconstruccién. Una analogia
utilizada por el Dr. Plenderleith, pasado director del
International Centre for Study of the Preservation and
Restoration of Cultural Property (I.C.C.R.O.M.) en
Roma, Italia, ejemplifica el significado de estas palabras,
si bien sus expresiones han sido modificadas para incluir
lugares en Puerto Rico: “Si una sefiora cae de una de las
murallas histéricas a la Bahia de San Juan vy usted la salva
y evita que se ahogue, eso es conservacién. Si usted, a
través del Municipio de San Juan, construye una cerca
encima de sus murallas historicas, Dios no lo quiera, para
evitar futuros accidentes de esta indole, entonces usted es
un preservacionista. Secar la sefiora cuidadosamente vy
ofrecerle ropa nueva es restaurarla. Secarla con cuidado vy
entregarle su ropa vieja seca es_ser auténtico; esto, sin
embargo, debe hacerse con respeto.”* Para resumir,
aclaramos: conservar es mantener o cuidar de su
permanencia; preservar es evitar o protejer anticipada-
mente de dafio o peligro; restaurar (Ilustracién 4) es
reparar, renovar a aquel estado que antes tenia. Otra
terminologia relacionada que encontramos frecuente-
mente es: reconstrucciéon, que implica la reproducciéon
auténtica de un edificio que ha dejado de existir; rehabili-
tacién (Ilustracién 5), (la que con mas frecuencia vemos en
la practica) donde se le da un nuevo uso o funcién a un
edificio existente. Como ejemplo de este Gltimo tenemos
en Puerto Rico la rehabilitacién de las antiguas estancias
cafetaleras convertidas en paradores. Estabilizacién
significa proveer la permanencia, continuidad y segu-
ridad de una edificacién a través de las reparaciones
necesarias. :
Guillermo de Angelis D’Ossat, profesor de la

‘¢

facultad de arquitectura de Roma, nos indica: “..un -

75



edificio histdérico debe ser ‘atacado’ con cada posible
instrumento de investigacion.”” La investigacién de
documentos escritos, fotografias y planos antiguos, entre
tanto matertal posible, es paralelamente importante y
debe ser considerada en primera instancia.

El documento escrito en particular, muchas veces
encontrado con material grafico correspondiente (planos,
fotografias; Ilustracién 6), es uno de los tesoros mayores
que puede encontrar un investigador arquitecténico. El
trazo de la genealogia arquitecténica es dificil y en la
mayoria de los casos nula. Sin embargo, encontramos
aqui pistas que luego corresponde corroborar a través del
andlisis del edificio en si. Ramonita Vega, investigadora
histérica para los proyectos de documentacién arquitec-
ténica del Colegio de Arquitectos de Puerto Rico en San
Germén, Mayagiiez y Ponce nos explica: “El acervo
documental al que nos podemos referir nos limita hoy a
un acercamiento o aproximacion al documento que nos
permite interpretar o rescatar aquello que los arquitectos
o alarifes del pasado desearon expresar en sus edifica-
ciones”. Aclara sin embargo, que “cada lugar y el estado
en que se conservan Jus documentos ha determinado el
método a seguir’”® en las investigaciones particulares.
Corresponde entonces listar a continuacién las princi-
pales fuentes de investigacion disponibles en Puerto Rico
en cuanto a edificaciones.” Muchas veces estas fuentes no
estan disponibles en los archivos municipales; es entonces
cuando la labor investigativa se complica y alarga.

Fuentes de Investigacion
Arquitectonica

1) Registros de la Propiedad - Comenzaron desde "1880;
antes de esta fecha sélo existian listas de contribuyentes. Se
encuentran subdivididos en centros por cada dos o tres
municipios con excepcién del de San Juan, que asu vezse
encuentra subdividido en secciones.
2) Fondo de Obras Publicas - Basicamente localizado en el
Archivo General de San Juan, aunque existen algunos
documentos bajo esta misma clasificacién en algunos
municipios. De particular importancia es la informacién
que se encuentra en este fondo:
a) memorias descriptivas de los pueblos con planos y
proyectos de reestructuracién urbana
b) dibujos de las casas (plantas, fachadas y otros)
¢) memorias y dibujos relacionados a reparaciones y
alteraciones a estructuras o espacios existentes
d) correspondencia relativa a consecucién de
permisos de construccién, derribo de estructuras,
padrones de terrenos y otros
3) Actas del Cabildo - Se encuentran separadas por munt-
cipio, incluyendo en muchas ocasiones documentos sobre
edificaciones del gobierno, subastas, etc.
4) Protocolos Notariales o volimenes de documentos de
notario, donde se encuentran: traspasos de propiedades,
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Ilustracién 4
Miami Building, Avenida Ashford, el Condado. Buen ejemplo de
restauracién. Foto A. G. Pantel, 1986.

testamentos, compra y venta de propiedades, hipotecas,
fianzas. -
5) Catastros de la Propiedad - Comenzaron en 1890 como
Inventario de las Propiedades Inmuebles (urbanas y
rasticas).
6) Fondo de Gobernadores Espafioles - Asuntos relaciona-
dos con el gobierno. De interés particular son las series
Censos y Planillas de Riquezas y las Comandancias de
Ingenieros.
7) Registro de la Tasacién y Contribucién de la Propiedad
(1902)
8) Publicaciones de la época - Revistas, periddicos,
anuarios de fiestas patronales, colecciones fotograficas.
En esta fuente, entre otras, se atestiguan desastres natura-
les, actividades sociales y politicas donde se evidencia el
caracter y condicién de las estructuras dentro de su
contexto original.

El documento escrito o grafico nos brinda al igual
informacién general sobre reglamentos de construccion,
sanidad y seguridad publica de nuestro pasado. En
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Iustracién 5
Arsenal de la Marina, La Puntilla, San Juan. Buen ejemplo de rehabi-

litacién. Foto A. G. Pantel, 1986.
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Ilustracién 6
Archivo de las Indias, Sevilla. Aduana de Aguadilla (1824). La impor-

tancia del documento escrito o gréfico.
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documentos encontrados en los archivos de' Mayagtiez se
evidencian requisitos legales existentes en la construc-
cion del siglo pasado para evitar fuegos (construccién en
mamposteria o material permanente), evitar epidemias
(proveer mejor y constante ventilacién en las casas) y para
evitar destruccion causada por terremotos (construcciones
de muros mas gruesos, hasta un metro). Toda esta
informacién general nos es imprescindible en el analisis de
Jla tecnologia de construccién de épocas pasadas y nos
brinda un mejor entendimiento de las razones por las que
se construia de maneras especificas.

“Desafortunadamente, la reconstruccién de nues-
tro pasado se topa con lagunas y en ocasiones el testi-
monio que conservamos es tan solo la ruina de un
edificio.”8 (Ilustracién 7). Es importante destacar que de
estas ruinas o edificios histéricos en buen estado
podemos corroborar y/o recopilar, valiosa informacion
no obtenida de los documentos escritos y graficos.
Existen varias formas de hacerlo. La primera es hacer
una visita al edificio en cuestiéon. Durante la visita
debemos proceder a: 1) hacer anotaciones detalladas de
lo que vemos (o la inspeccién); 2) tomar fotografias
generales y sobre detalles de las condiciones existentes;
3) medir la estructura en su estado actual; 4) recoger
muestras del material del edificio que se consideren
originales de la época de construccién (ladrillos, empa-
fietado, mortero, pavimentos, argamasas).

Para poder documentar, interpretar y analizar la
informacién disponible en el edificio, se requiere un
equipo técnico bdsico: 1) para documentar (medir, foto-
grafiar, tomar perfiles; 2) para recoger muestras {cincel,
martillo, bolsas plasticas); 3) para uso en el laboratorio
técnico (equipo basico de un Jaboratorio de analisis
quimico) (Ilustraciéon 8). La lista es larga y depende
mucho de la visita preliminar que se lleva a cabo al
edificio, donde se determina el equipo necesario para el
proyecto especifico.

Los planos del edificio (existentes, originales) son
de gran importancia. Si no existen, deben ser elaborados
con prioridad, por constituir informacién bdsica para
un trabajo de inspeccidon completo. (Ilustracion 9)

La parte mas importante en la recopilacién de
informacién de un edificio histérico es la inspeccion,
que permite formular una impresién general al igual
que especifica de las condiciones existentes del edificio.
En este aspecto se falla a menudo. Una inspeccién
cuidadosa y concienzuda es la base para todo el estudio
que eventualmente determinard los procesos a seguirse
para la intervenciéon en un edificio histérico.

Las causas principales para el deterioro de un
edificio, factores que deben tomarse en consideracién y a
los cuales se les debe prestar particular atencién, son
muchas.

Entre las CAUSAS EXTERNAS estan las climato-
l6gicas (cambios de temperatura, lluvias, gran calor,
humedad); las biolégicas y botanicas (animales, insec-
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[lustracién 7
Ruinas de Caparra, Puerto Rico. Foto A. G. Pantel, 1986.

tos, el crecimiento de plantas, hongos); los desastres
naturales (huracanes, inundaciones, terremotos, fuegos).

Entre las CAUSAS INTERNAS tenemos la
humedad (cambio de temperatura artificial entre el inte-
rior y el exterior, nivel fredatico alto); el aire contaminado
(por estar cerrado el edificio); negligencia (luego, acci-
dente, sabandijas).

También estan las CAUSAS POR EL. HOMBRE
tales como abandono, alteraciones sin conocimiento,
vandalismo, contaminacién del ambiente (Ilustra-
cion 10).

Luego de identificadas las causas, se procede al
establecimiento de una metodologia de inspeccién clave,
sistematica y exhaustiva donde no podemos omitir
ningln rincén o seccién del edificio. Para estos propd-
sitos en Inglaterra se ha desarrollado un sistema sencillo
de pasos a seguir:

1) comenzar desde el interior y luego el exterior

2) desde el piso mas alto o .techo hacia abajo

3) desde la esquina noroeste del edificio en direc-

c16n del reloj.

Este procedimiento se debe llevar a cabo tanto en
el edificio como dentro de cada espacio en particular,
anotando las caracteristicas generales como los valores
del edificio, su sistema estructural basico y una descrip-
cién de los materiales. Luego se lleva a cabo un estudio
minucioso donde se utiliza parte del equipo antes
sefialado para hacer pruebas y obtener muestras para
examen de laboratorio. Es importante que se sefialen las
areas en buen estado, ademas de todos los defectos, al
igual que las Aareas inaccesibles o no visibles. Los
documentos escritos/graficos inspeccionados, las
pruebas realizadas, (con los métodos y resultados de
éstos) y los datos observados que pueden ser eviden-
ciados en el material de construccién del edificio deben
ser enumerados claramente.

Pero, squé uno busca, y qué informacién le
brindan a uno estos hallazgos?



Ilustracién 8
Anilisis cientifico de materiales de construccién histéricos en el

Laboratorio ICCROM, Roma, Italia. Laboratorio de restauracion.

Foto A. G. Pantel, 1984.

® Manchas de humedad en las paredes, que pueden
indicar: nivel fredtico alto, humedad, alta poro-
sidad del muro, filtraciones del techo.

® Hongos, vegetacién, que pueden indicar entrada-
escape de agua a muros, condensacion.

® Grietas, que pueden indicar desplazamientos
estructurales, fallos del subsuelo, ruidos, vibra-
ciones, construccién o movimientos de tierra
adyacentes. (Ilustracién 11)

® Corrosién en metal, que puede indicar
contaminacién ambiental, salitre.

® Deterioro en madera, que puede indicar presencia
de insectos, humedad, infiltracién.

® Fallos estructurales evidentes, que pueden indicar
adversidad climatoldgica, negligencia, falta de
mantenimiento, asentamientos del terreno.

® Eflorescencia o la formacién de sales en la super-
ficie, que puede indicar 4area de problemas internos
que pueden ser causa de otros problemas mayores.

Este analisis preliminar nos ayuda a identificar los
problemas y/o causas para poder atacar los sintomas
superficiales evidentes. Ademas de esta informacién
obtenida ““in situ”, llevamos al laboratorio las muestras
del material que hemos obtenido en el edificio para
llevar a cabo unos analisis mads especificos, aunque no
necesariamente mas complicados, ya que se pueden
realizar con equipo y facilidades minimas.

En el laboratorio se analizan, entre otros, las arga-
masas y morteros, las sales solubles, los tamafios y
colores de particulas, y la porosidad de los materiales.

La informacién que surge de estas pruebas de
laboratorio es interesante y muy util. Por ejemplo, el

analisis de los morteros (la substancia que une los
materiales en muros antiguos) y argamasas, nos ayuda a
obtener informacién basica para la reproduccién en
color y contenido de estos materiales antiguos. En
algunas ocasiones podemos fechar el edificio con los
resultados del contenido quimico de estos morteros.
Podemos entonces crear especificaciones de construc-
cién para mezclas modernas que serdn mucho mais
compatibles y duraderas con el material original del
edificio. El uso del cemento moderno “portland” (Ilus-
tracién  12) resulta totalmente contraproducente en
intervenciones de esta indole. Estas pruebas son muy
utiles para obtener informacién sobre pinturas antiguas.
Los analisis brindan formulaciones quimicas para la
reproduccién de las mismas.

A partr de algunas de estas pruebas se pueden
determinar claramente las causas del deterioro del
material tales como la presencia de salitre y contamina-
cién ambiental. Al igual pueden encontrarse en las
muestras de los materiales particulas como coral negro
que establecen rutas de comercio histérico de Puerto
Rico, ya que este material no se encuentra en el area de
la Isla de donde fue extraida la muestra.

“Existen dos maneras de acelerar los procesos de
deterioro (en un edificio historico). Una es negligencia,
y la otra es la aplicacién del remedio errdneo.”” Por esta
razén se deben de evitar a toda costa estos errores que en
muchos casos se pueden evadir a través de analisis
iniciales completos y exhaustivos.

En el presupuesto de una obra de intervencién a
un edificio histérico, se deben separar unas cantidades
razonables para llevar a cabo todos estos estudios: docu-
mentacién, mensura, fotografia, investigacién histérica
y analisis cientifico de los materiales de construccién
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INustracién 9

Planos de la casa principal de la Hacienda La Esperanza, Manati,
Puerto Rico. Planos de Documentacién del Historic American Engine-
ering Record (HAER). Fideicomiso de Conservacién de Puerto Rico,
1976.

originales. Como se ha evidenciado, estos procesos son
fundamentales para la elaboracién de un plan claro y
concienzudo de trabajo. No se pretende que el uso de
estos procesos se limite a monumentos histéricos de
gran escala, sino que se apliquen al igual en el analisis
del patrimonio arquitecténico en su totalidad. Fsto
incluye la mas pequefia y humilde casita, en pueblos
pequenos de la Isla y en areas rurales, tanto propie-
dades publicas, como privadas.
Lo antes esbozado tiene implicaciones de dinero y
tiempo. Con la coordinacién correcta, el tiempo invertido .
en estos estudios se puede integrar a la programacion
total del proyecto. En una de las fases iniciales, estos
estudios pueden llevarse a cabo a la vez que otros estudios
técnicos como de subsuelo, arqueolégicos, mensura del
terreno, etc. En cuanto a costos, no se propone la realiza-
cién de un estudio sofisticado sino responsable, que no
requiere de ningan equipo fuera de lo comuan excepto
en algunas ocasiones. Es ésta una labor que se debe exigir
en todos los proyectos de arquitectura histérica para asi
evitar lo que ha ocurrido en muchos casos — la necesaria Hustracién 10 s
reparacién de un trabajo reciente de intervencién. Esto Edificio de Beneﬁ.cencia, San Juan. Efeclos o causas por el hombre:
ocurre con frecuencia, y en la mayoria de los casos es el abandono, vandalismo. Foto A. G. Pantel, 1386.
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Tlustracién 11
Torraca, Giorgio. Porous Building Materials, Roma, 1982. Vibraciones
y las Causas a los Edificios Histéricos.

2

resultado de no haber llevado a cabo los estudios iniciales Flexible mortar 1

correspondientes. Estos estudios deben hacerse para poder
rectificar a tiempo y con seguridad la raiz del problema y
no sencillamente para ponerle un remedio temporero a
un sintoma.

Lo expuesto no es la descripcién de un ejercicio
académico, sino una realidad y necesidad béasica basada
en los conceptos fundamentales esbozados. Es una forma

Inflexible mortar

Ilustracién 13 Ilustracién 12

Montante de madera calado en una casa en Utuado, Puerto Rico. Holmstrom, Ingmar & Christina Sandstrom. Maintenance of Old
“Arquitectura que refleja tangiblemente el pasado del paisy el Buildings, Suecia, 1972. Los efectos de materiales no compatibles
patrimonio del pueblo”. Foto A. G. Pantel, 1980. en estructuras histéricas.




mas de respetar el trabajo que ha permanecido por tantas
generaciones y que refleja tangiblemente el pasado del
pais y el patrimonio del pueblo (Ilustracién 13). Los
conocimientos obtenidos en estos estudios serviran de
base y como documento oficial e importante del proyecto
en cuestién; al igual que serviran como contribucién a
esa continuidad y permanencia que caracterizan el
devenir de la historia.

Beatriz Del Cueto de Pantel cursé su maestria en arquitectura en la
Universidad de Florida con especializacién en la Consecrvacién de
Monumentos. Realizé estudios post graduados en el International
Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property (I.C.C.R.O.M.) de Unesco en Roma, lialia.

1. Janet A. Null, “Restorers, Villains and Vandals” en APT Bulletin
(Ontario, Canada 1985), Vol. XVII, Nim. 3—4, p_égs. 27-41. )

2. Jukka Jokilehto, “Authenticity in Restoration Principles and Prac-
tices” en The Association for Preservation Technology (APT)
Bulletin (Ontario. Canada, 1985), Vol. XVII, Nim. 3-4, pag. 5-11.

. Maria de los Angeles Castro, “dArquitectura y Sociedad: San Juan
Tras La Fachada, Siglos XVI al XIX” Revista Op. Cit., (Oficina de
Publicaciones de las Humanidades. Rio Piedras, Puerto Rico, 1986)
Boletin del Centro de Investigaciones Histéricas, Vol. 1.

4. Stefan Tschudi-Madsen, “Principles in Practice”, en APT Bulletin,
(Ontario, Canada 1985) Vol. XVII, Num: 3—4, pags. 13-20.

5. Guglielmo de Angelis D’Ossat, Guida Allo Studio Metodico dei
Monumenti e Delle Loro Cause di Deterioramento. (Multigrafica
Editrice, Roma, 1982)

6. Ramonita Vega, “Aproximacion al Documento”, una de tres confe-
rencias presentada en relacidn al campo de investigacién de arquitec-
tura histérica. (Actividad celebrada en el Archivo General de Puerto
Rico, 28 de febrero de 1985).

7. Esta lista es el resultado de conversaciones con la Srta. Ramonita
Vega en 1986.

8. Vega, Ramoniia, op. cit.

9. John Ashurst, Mortars, Plasters and Renders in Conservation.
Newfeld Press Limited. Middlesex, Inglaterra, 1983).
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DESARROLLO URBANO DEL PASEO DE LA
PRINCESA Y JARDINES EN LA PUNTILLA:

Un Analisis Cartografico

El Paseo de la Princesa y su jardin fueron disefiados y
construidos entre 1852 y 1854. Ambos fueron inaugurados
por el gobernador Fernando de Norzagaray el 20 de
diciembre de 1854. En ese dia se celebraba el cumpleafios
de la Princesa de Asturias, de aqui el nombre del Paseo.La
planificacién y ejecucién de estas obras estuvieron ligadas
al Proyecto de Nueva Poblacién de La Puntilla, aprobado
en 1849. En este plan se trazé la cuadricula original de las
calles del sector. El proyecto de urbanizacién de La Punti-
l1a dejaba libre el espacio abierto adyacente a la muralla
entre el Presidio y la desaparecida Puerta de San Justo
(Ilustracién 1). En este espacio abierto, por requisitos
militares relacionados con el mantenimiento de la
muralla sur de la ciudad, se decidié construir un paseo y
jardin que sirvieran de 4rea publica de ocio a San Juan.

El drea donde se localizaron el Paseo de la Princesa 'y
su jardin habia permanecido sin ocupar a través de la
historia y la intencién del plan era precisamente mante-
nerlo como espacio abierto. Un plano manuscrito por
Juan Francisco Mestre en 1792 sefiala el estado en que se
encontraba el sector a finales del Siglo XVIII. En el lugar
donde hoy se ubica el presidio de la Princesa se encontraba
una escuela de practica de tiro para la artilleria. En el drea
que ocupa el Paseo de la Princesa existia ya desde ese
momento una vereda que comunicaba la escuela con el
frente portuario cerca de la Puerta de San Justo.

Ya en el siglo XIX La Puntilla fue objeto de la
cartografia cuidadosa de Manuel Sicardé en 1835. Este
plano sefiala el amplio espacio abierto que continuaba
existiendo entre la muralla sur y las construcciones que
comenzaban a ubicarse en La Puntilla. El presidio de La
Princesa aparece en este plano marcado con la letra “P”
como “‘cuartel de presidiarios que debe fabricarse”. Es
decir que para 1835 el presidio ya estaba en proyecto, pero
aun se encontraba sin terminar. El drea que ocupa hoy el
Paseo de la Princesa y sus jardines se mantenia libre
(ustracién 2).

El plano original del Paseo con el nombre de ““Paseo
de la Puntilla” fue dibujado por Juan Manuel Lombera
en noviembre de 1852. En este plano el paseo tenia una
longitud de 926 pies castellanos y un ancho variado de 41 a
70 pies. Al sur tenia una acera de 24 pies entre el paseo y los
bloques o manzanas de La Puntilla. Mas tarde esta
“acera” se convirtidé en calle. E]l mismo plano de 1852
ilustra una acera de 12 pies en el lado norte dividiendo el
paseo del jardin y el presidio. El paseo terminaba en el oeste
en forma de herradura a una distancia aproximada de 50 a
60 pies de la muralla propuesta en el plan original de
urbanizacién de La Puntilla que se observé en la Ilustra-
cién 1.

Esta muralla iba a rodear el nuevo sector urbano de
La Puntilla. En el este, el paseo comenzaba desde la
punta del Bastién de San Justo. Los jardines tenian

Anibal Sepulveda

Ilustracién 1
Plan original de urbanizacién de La Puntilla

disefios formales divididos en cuatro sub-areas con
diferentes diseftos geométricos (Ilustracién 3).

Entre los posibles antecedentes o modelos de disefio
del paseo y jardin en La Puntilla se encuentra el Paseo de
Puerta de Tierra (hoy Covadonga), que aparentemente
habia disefiado Manuel Sicardé en 1838. Otro posible
modelo fue el Paseo Militar (o de Tacén) y el Jardin
Botanico de La Habana, construidos en la primera mitad
del siglo XIX. Sin embargo, los modelos mas evidentes
resultan ser el Paseo del Prado y el Jardin Botdnico de
Madrid.

El primer proyecto de construccién del Paseo del
Prado de Madrid como ‘‘salén de paseo’ fue preparado en
la época de la Ilustracién por el capitan de ingenieros
José Hermosilla. Mas tarde, en 1775 se hizo cargo de las
obras del Paseo del Prado el famoso arquitecto Ventura
Rodriguez, quien entre 1776 y 1783 configuré definitiva-
mente ese singular ambito madrilefio.!

Ventura Rodriguez fue el arquitecto que disefiod,
entre otras, las famosas fuentes de Cibeles, de Apolo (con
las cuatro estaciones) y de Neptuno en el Paseo del Prado.
Adyacente al Paseo del Prado se encuentra el Jardin
Botanico de Madrid. El jardin fue disefiado y construido
entre 1774 y 1781 por otro famoso arquitecto espafiol,
Juan de Villanueva. Este arquitecto adapté en sus obras el
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Ilustracién 2
Area del Paseo de la Princesa en 1835

neoclasicismo europeo a la realidad cultural y econémica
de Espafia. Por muchas razones es evidente que el Jardin
Botanico en La Puntilla siguié el modelo de Madrid.
S1 comparamos un plano del Paseo del Prado y el
Jardin Botanico madrilefio fechado en 1872-74 (Ilustra-
cién 4) con el paseo y el Jardin Botanico en La Puntilla
como éstos se encontraban en 1876 (Ilustracién 5), resulta
sorprendente el parecido de ambos espacios. Por supuesto,
los ejemplos espafioles pertenecian a la capital del reino,
mientras que el conjunto urbano en La Puntilla resultaba
ser una copia modesta adaptada a la escala y los recursos
de la Isla. Sin embargo, es importante resaliar algunas
similitudes entre ambos espacios urbanos. En Madrid, la
localizacién y forma del Museo del Prado corresponde en
La Puntilla a la estructura del Presidio de La Princesa.
Los jardines botanicos de ambos lugares estan localizados
al costado de estas dos estructuras, hito y frente a los
paseos. El Paseo de la Princesa copia las cuatro columnas
a manera de glorieta existentes en Madrid. Estas cuatro
columnas marcaban las entradas principales a los jardines
tanto en Madrid como en La Puntilla. La manera como
ambos paseos se intercalan entre el drea urbanizada y los
jardines es otra similitud interesante entre ambos espacios
urbanos. Todas estas semejanzas sefialan, sin duda, cudles
fueron los modelos de donde se inspiraron los disefios
locales. Es evidente que los arquitectos en San Juan
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Hustracién 3
Proyecto del Paseo de La Puntilla, 1852

tenian en mente la capital del reino cuando disefiaron y
construyeron el paseo y jardin de La Puntilla.

A partir de 1852 el Paseo de la Princesa y su Jardin
Botanico aparecen en casi todos los planos que se levantan
de La Puntilla y el frente portuario. En 1855 un plano
manuscrito por Manuel Garcfa y Martin ilustra el
arranque del paseo y parte del jardin. En este plano se
ilustran claramente las columnas que marcaban la
entrada este de] paseo.
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Iustracion 4
Paseo del Prado y Jardin Botdnico de Madrid, 1872-74

En 1861 el plano general de los muelles y sus
inmediaciones, preparado por Antonio M. Guitian,
ilustra el paseo y los jardines localizados en el contexto de
ese creciente sector urbano de la ciudad (Ilustracién 6). Un
aflo mas tarde, en 1862 un hermoso plano manuscrito a
colores ilustra el paseo y los jardines a la vez que sefiala el
proceso de construccién de los bloques en La Puntilla
siguiendo el plan original de urbanizacién del sector.
(Ilustracién 7).

En 1865 el plan original de urbanizacién de La
Puntilla fue revisado para consolidar mas eficientemente
los pequefios bloques cuadrados y triangulares de La
Puntilla a la vez que se ensanchaban las calles de la cuadri-
cula. Este plan modificaba el original para permitir la
construccién mis eficaz de estructuras privadas en los
bloques y permitir una circulacién mas adecuada en el
sector. Ese plan se mantuvo casi inalterado hasta la
demolicién del barrio de L.a Puntilla hace sélo poco mas
de una década. En ese nuevo “‘plano regulador’ de 1865 el
Paseo de la Princesa y los jardines se mantuvieron inalte-
rados. Las cuatro columnas a manera de glorieta en el
centro del paseo y las dos columnas de entrada al mismo,
adyacentes al frente portuario, se destacan en este plano
(Ilustracién 8).

ISPEECION B MEKTES
DE PUERTU-RIO0
PLAND DEL JREDUN LLAKADG BOTANICO T SUS INUEDIADIONES
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Ilustracién 5
Paseo de la Princesa y Jardin Boténico en 1876
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Iluetractén P45
Plane dol Paces y Jardis en 1841

Iustracién 6
Plano del Paseo y Jardin en 1861

El plano mas detallado y fidedigno del Paseo y el
Jardin Boténico corresponde al manuscrito en colores por
Ramén Garcia Sdenz y fechado el 14 de julio de 1876. En
este plano se ilustran en detalle todos los elementos de
disefio y las escalas de este conjunto urbanistico en La
Puntilla. En ese afio el jardin se extendia desde el presidio
al Baluarte de San Justo. Tenia dos entradas desde el
paseo, una de ellas de mayor jerarquia, localizada frente a
las cuatro columnas del centro del paseo. Estas cuatro
columnas que formaban una especie de glorieta estaban
decoradas con cuatro escudos pequefios pintados en 1854
por el artista local José Solla.? Las columnas de la verja
que marcaban las dos entradas al jardin también estaban
decoradas con escudos pintados por el mismo artista.
Sobre las cuatro columnas que marcaban el centro del
paseo se instalaron en 1854 cuatro estatuas representando
las cuatro estaciones del afo. Estas cuatro estatuas de
marmol fueron vendidas al ayuntamiento por Latimer y
Compaiiia, quienes recibieron 400 pesos macuquinos por
el importe de las mismas.? Las estatuas fueron colocadas
en diciembre de 1854 por el albaiiil José Maria Amate que
también recibidé su paga por el trabajo.* Mas tarde estas
estatuas fueron reemplazadas por otras parecidas que se
muestran en las [lustraciones 9 y 10.

Las areas de siembra del jardin estaban formalizadas
con reatas y veredas rectas y sinuosas que permitian
transitar por entre las mismas. A diferencia de los jardines
de influencia inglesa, en donde predomina el uso de la
grama, este patrén de siembra en reatas es muy caracteris-
tico de los jardines espafioles y se mantiene inalterado hoy
dia en el Jardin Botanico y el Parque de la Rosaleda de
Madrid. El jardin en La Puntilla contaba con tres fuentes
equidistantes y una especie de glorieta de forma
hexagonal delimitada por bancos. Los disefios originales
de la verja de hierro que dividia el jardin del paseo fueron
sugeridos por el arquitecto Sicardé6 en 1854. Los disefios
para los portones de entrada al jardin, las verjas y los
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Hustracién 7
Paseo de la Princesa y jardines en 1862
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Iustracién 8
Paseo de la Princesa y jardines en 1865




jarrones que se colocarian sobre los pilares de la verja
fueron cuidadosamente dibujados por Sicardé (Ilustra-
ciones 11, 12)

El jardin tenia sélo dos accesos, lo que facilitaba el
control y mantenimiento del mismo. La verja del jardin
tenia una extensién aproximada de 160 metros entre el
presidio y el parcialmente desaparecido Baluarte de San
Justo. En el lado sur del paseo existia otra verja igual
cuyos accesos desde La Puntilla coincidian con la
localizacién de las dos entradas al jardin. Una calle
estrecha dividia el Paseo de los bloques construidos en La
Puntilla. Dos fotos tomadas al principio del siglo
muestran claramente esta calle vista desde los dos
extremos del Paseo (Ilustraciones 13, 14).

El principal acceso al paseo desde el frente portuario
y la desaparecida Puerta de San Justo estaba marcada por
dos columnas cuadradas de mayor proporcién. En una de
ellas se instalé una tarja conmemorativa.® Ademas, se
pinto el escudo de Puerto Rico en una y en la otra se pintd
el escudo de Espafia.t Dos hileras de arboles partian desde
este punto a ambos lados del paseo. Otras dos hileras de
faroles de hierro y de bancos completaban el mobiliario
urbano.

En la ultima década del siglo XIX el plan de
ensanche preparado para San Juan en 1894 incluia La
Puntilla como una de las dreas de mayor intervencion.
Segun el plano elaborado por una comisién mixta, se
proponia rellenar gran parte de los bajos existentes al
oeste y sur de La Puntilla ganando asi un area conside-
rable. En los terrenos ganados se proponia continuar el
trazado vial existente en La Puntilla (Ilustracién 15). En
este plan el Paseo de la Princesa se extendia al oeste
siguiendo su alineacién existente.

Ilustracién 9
Columna vy estatua del centro del Paseo ¢. 1900

Ilustracién 10
Columnas vy estatuas del centro del Paseo ¢. 1900



AP 2.

Ilustracién 11 Ilustracién 12
Disefios originales para los portones y verjas del jardin y el Paseo Disefios originales para los portones y verjas del jardin y el Paseo

Iustracién 13
Calle sur del Paseo, c¢. 1900. Foto donada al Archivo General de Puerto
Rico por Robert Vaughn
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Ilustracién 14
Calle sur del Paseo, 1915

Para fines de] siglo XIX algunas fotos muestran el
estado del paseo cuyo mantenimiento se habia descuidado
considerablemente. Una foto de Lépez Cepero (c. 1890) y
otra publicada en 1898 ilustran el estado del paseo y los
jardines a finales del siglo. En la foto de Lépez Cepero se
observan las cuatro columnas del centro del paseo, los
bancos y la verja del jardin con una de sus entradas. En la
foto de 1898 se ilustran los faroles que alumbraban el
paseo, los bancos y en el fondo, las cuatro columnas de la
glorieta.

Con la demolicién de la Puerta de San Justo y la
construccidon de la avenida Daban frente a la ddrsena, los
planes de ordenacién urbana del frente portuario a finales
del siglo XIX acapararon los esfuerzos y recursos fiscales
del gobierno. El Paseo de la Princesa y los antiguos
jardines continuaron deteriorandose sin recibir la
atencién debida.

En 1920 el plano de La Puntilla preparado para la
Porto Rico Board & Fire Underwriters ilustra ain muchos
de los elementos originales del paseo y los jardines (Ilus-
traciéon 16). El paseo continuaba corriendo de menor
anchura en el este a mayor anchura en el oeste con relacion
a las areas construidas del plan original de urbanizacién
de La Puntilla.

\\ \\\( l

Ilwetracién 1"
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Tlustracion 15
Detalle del plan de ensanche para San Juan, 1894

El cercado de los jardines incluia el frente del
Presidio y se extendia al este del Bastiéon de San Justo,
ocupando la antigua acera proyectada en el plano de 1852.
Las cuatro columnas, formando una especie de glorieta en
el centro del paseo, y las dos entradas al jardin original se
encontraban atin en su lugar. Las dos columnas cuadradas
con la tarja conmemorativa y los escudos de Puerto Ricoy
Espafia que marcaban la entrada al paseo aparentemente
habian desaparecido.

Una valiosa foto aérea tomada c. 1938 ilustra el
estado de La Puntilla que siguié fielmente el “‘plano
regulador’’ revisado de 1865 (Ilustracién 17). Cuando se
tomé esta foto aérea, el Paseo de La Princesa habia
perdido su vegetacién en el sur y s6lo se conservaban los
arboles en los antiguos jardines entre el paseo y la
muralla. En c. 1938 las cuatro columnas del centro del
paseo aparentemente habian desaparecido.

A partir de esa época hasta el presente el antiguo
Paseo de La Princesa y los jardines continuaron sin recibir
el mantenimiento adecuado. El presente esfuerzo de
reformas intenta restituir este hermoso espacio urbanoala
ciudad. La reutilizacién del antiguo presidio para las
oficinas de la Compafiia de Turismo fueron parte de ese
trabajo. La restauracién del antiguo presidio y la resti-
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asco de la Princesa y jardines en 1920 -7 . n ot

tucién del paseo y los jardines siguieron los parametros s = -

generales establecidos por sus disefladores originales. Las -
nuevas reformas propuestas se ilustran entre los proyectos ‘ , o o
incluidos en este articulo. '\,i"* 4 ’

1. Un analisis detallado de la obra de Ventura Rodriguez se encuentraen ¥
el libro, El Arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785), editado por i U $ :
el Museo Municipal de Madrid en noviembre de 1983. / LT 1

2. Factura del 28 de diciembre de 1859 por 15 pesos macuquinos de José | i R/ '
Solla por pintar dos escudos en las dos columnas de entrada al paseo . : - b
(uno de Espafia y otro de Puerto Rico), cuatro “escuditos’’ en las ‘
columnas del centro, cuatro escudos grandes en lasentradas del Jardin N ‘ |
y pintura de jaspe y marmol para las doce columnas que Hevan los - s \: i 1 '
escudos. AGPR, Fondo: MSJ, Leg. 102, Exp. 1. [ ~! "

3. Recibo de 400 pesos macuquinos fechado el 30 de noviembre de 1854, ' S
AGPR, Fondo: MS]J, Leg. 102, Exp. 1. L

4. Recibo de 16 pesos hecho por José Maria Amate fechado el 23 de . {
diciembre de 1854, AGPR, Fondo: MS]J, Leg. 102, Exp. 1. { e '—‘

5. Bto. Monge recibié 65 pesos macuquinos por el grabado, barreno y . )
corte de una loza para el paseo. Factura fechada el 22 de diciembre de _\\ \ |
1854. AGPR, Fondo: MS]J, Leg. 102, Exp. 1.

6. Reciho de Jos¢ Solla, 28 de diciembre de 1854, ver nota 1.

Anibal Septlveda es planificador urbano graduado de Maesiria en

Planificacion de la Universidad de Puerto Rico y de Doctorado de la

Universidad de Cornell. Sus trabajos. hasta el presente, han estado

relacionados. entre otras cosas, con la tnvestigacion del desarrollo Nustracion 17
urbano de San Juan, Santurce. Puerto Rico v ¢l Caribe en general. La Puntilla, c. 1938
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RESIDENCIA TORRES MONLLOR, PONCE

Arq. Warren James

Entre los varios requisitos para el disefio de esta
vivienda para un matrimonio de profesionales jévenes
con dos hijos, se incluia un ala separada para la hija, una
torre de control para aviones miniatura volados a control
remoto y la posibilidad de construirse todo en varias
etapas. El programa fue resuelto mediante un patio
central, colector de piezas y fragmentos interpretados
todos en formas arquitecténicas puras: el circulo, el
rectangulo y el octadgono. La yuxtaposicion de formas esta
resuelta mediante espacios intersticiales, que alojan
funciones tales como escaleras, bafios o galerias. Cada uno
de los espacios ha sido articulado para disfrutar de vistas
panoramicas del Mar Caribe y crear una secuencia
espacial compleja, ademas de una nueva relacién intima
con la tradicién arquitecténica del Sur de Puerto Rico.

ARQUITECTOS: Warren A. James
Sonia R. Chao
Gerald Szeto
DIBUJANTES:  Jamie Gross
Manuel Mergal
Michael Neumann
Jay Vigoreaux
MAQUETISTAS: Richard Pollack
Frederick Contini
FOTOGRAFOS: Isabel Valls
Antén Bernat

93




COURTYARD PERSPECTIVE

TORRES RESIDENCE
PONCE, PUERTO RICO
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SITE ANALYSIS

A :
T
A \\\ ]
Ko 3 J
e I
{

& o~
T
5
-
>
| ol kY
% i 1 ViLws
AR
Y \2‘,/
[ L
Y
‘\ %
\ R
@
-

PHASING

DIAGRAM




. \\ ¥ = ‘l ‘\\ “ '\‘
v GROLBRFL OR ™ L
P 1 0 4 ¥ %

L .

Al

SECOND FLOOR

96



SECTION AA

SECTION BB

wni] s RRRRRARNANRN

SECTION CC

T

0 n.na

SOUTH ELEVATION

Jr
- E-
i e e

97



LOS ARCHIVOS DE LA CULTURA CUBANA, MIAMI

Arq. José A. Gelabert-Navia

Este proyecto propone aglutinar, bajo una sola
entidad y facilidad f{isica, documentacién variada
relacionada con el descubrimiento y colonizacién de
América, actualmente en diversas colecciones privadas de
cubanos emigrados a los Estados Unidos. A construirse al
Sur de Vizcaya, el edificio reconoce la presencia
inmediata de la Capilla de la Virgen de la Caridad, icono
contemporaneo de la cultura cubana en la Florida, e
incorpora varios edificios existentes. Tal integracién se
lleva a cabo por el manejo de patios, arcadas y terrazas,
pérticos vy jardines. El piso inferior aloja jardines y
depdsitos; el piso superior contiene areas de exhibicidn,

98

reunién y administracién. Varios precedentes se tomaron
en cuenta para el disefio: la Hosteria de Peregrinos del
Cobre, al este de Cuba y la Quinta San José, el equivalente
cubano del Vizcaya de Miami, con patios y galerias.

ASESOR PROFESIONAL.:
Arq. Felipe Préstamo
ASISTENTES:
Orlando Pérez
Dagoberto Diaz



LEGEND:

LArchives/ Museum

28hrine of Our Lady
of Charity

3. La Salle School

4. Parking

5.Las Casas Garden

6.Columbus Monument
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LEGEND:

L.Entry

2Storage
3Bishops Office
4 Library

S Archives
6.Chapel

7.Staff

-8. Education
9.Staff

10. Convent

1. Columbus Monument
12 Las Casas Garden
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RESIDENCIA LUGO, SAN JUAN
Args. Héctor Arce, Fernando Lugo, Jorge Rigau

Originalmente una estructura de un piso, esta casa
fue ampliada a dos plantas para acomodar un nuevo
programa residencial. A pesar de lo limitado de su
tamafio, los espacios se integraron todos como parte de
una secuencia de entrada, culminada por un patio y una
fuente en éste. Mientras en el primer piso se evocan mas
claramente los detalles constructivos coloniales, en el
segundo (la nueva adicidn) se persiguié una imagen mas
contemporanea. La escalera, pues, sirve de transicién, no

I @

s f |
i} —

i

BECCION TRANSVERSAL

sbélo entre pisos, sino también entre vocabularios. En su
fachada trasera, el volumen del edificio recede del patio
para garantizar a éste una mejor escala. La iluminacién,
tanto natural como artificial, se consideré elemento
primordial en este proyecto; por ello la insistencia en
tragaluces, persianas, bloque de cristal y otros recursos. La
unién de lo tradicional v lo moderno dan fe aqui de la
continuidad de la Historia.

FOTOS: Jochi Melero
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RESTITUCION DEL PASEO DE LA PRINCESA

Y SU JARDIN, VIEJO SAN JUAN
Arqg. Miguel Carlo

Con este proyecto se devuelve a la ciudad uno de sus las decisiones que generaron las reformas ahora propues-
grandes espacios publicos, el Paseo de la Princesa y, en tas. La antigua carcel ha de alojar ahora las oficinas del
cierta medida, se enmienda el gran error que constituyd la Departamento deTurismo. El nuevo disefio fortalece las
demolicién de los edificios de La Puntilla en la Isleta de dreas publicas y patios, acentuando su definicién. El
San Juan. E] articulo de Anibal Sepulveda que se incluye paseo propiamente, recupera jardineria en patrones
en esta compilacién de trabajos sobre arquitectura explica geométricos, pérgolas, bancos y estatuas.

el desarrollo de este paseo, y en gran medida, ilustra sobre
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MUSEO EN LA ANTIGUA CASA ALCALDIA, BAYAMON

Arq. Alberto del Toro

La rehabilitacién de la antigua Casa Alcaldia de
Bayamén se llevo a cabo en interés de transformar dichas
facilidades en museo con areas de exhibicién, biblioteca,
concesion, salén de conferencias, oficinas y servicios
varios. La estructura existente, que habia sido victima de
cambios y adiciones varias, fue rescatada y exaltada por el
nuevo programa. Se logré asi conservar una estructura de
gran prominencia en el pueblo. Su fachada, de
inspiracién neoclasica, fue destacada en sus detalles por
un esquema de colores rico y variado. Los interiores
subrayan el caricter sobrio de la arquitectura que los
aloja. Una plaza, no ejecutada, fue planificada para el
lado este del edificio. En la misma se destacan verjas,
cipreses, el “trellage” y bancos.
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Ground floor Plan s

O N 1

Second floor Plan ..
L 'Y |- - ,: ﬂa

110



i

[TITIILIIT

oL
g

. |
i:-:'!t—_-l_-f-_r
|
1

r

H

1
Sl
H R

{
i

i}

AXONOMETRICO

111



S

I -

L)

Section: A=A . D
L& Y L L"J

Section:B-B .
[ B x uu

112




PARQUE DEL TURABO, CAGUAS

Arq. Luis Flores

A construirse por etapas, este centro de recreacién en
una ladera de una montafia incluye dreas para represen-
‘taciones publicas, oficinas, un lago y un funicular. El
edificio se organiza en relacién a una fachada que mira al
valle inferior vy presenta una volumetria en primera
instancia compleja cuyo propésito primordial es

propiciar actividades variadas y, en muchos casos, espon-
taneas. Luz y sombra complementan, de manera
particular, tal volumetria. Mas que edificio, es este parque
un conjunto de niveles, ablertos en su mayoria, que
ascienden, descienden, se expanden y se contraen para
auspiciar e impulsar el disfrute civico.
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REHABILITACION DEL RESIDENCIAL LUIS LLORENS TORRES

Arq. Luis Flores

Este proyecto propone la rehabilitacién de residen-
ciales publicos tomando como ejemplo demostrativo a
Lloréns Torres en San Juan. Lloréns, como se le conoce,
construido a inicios de los aftos ‘50, aloja unos veinte mil
residentes en edificios tipo objeto, aislados unos de otros,
con espacios residuales mediando entre cada voliimen. El
rescate y la resconstitucién de ese espacio puablico consti-
tuyen la base directriz del disefio propuesto. Tal objetivo
se persiguié mediante la colaboracién en equipo de plani-

ficadores y economistas con el arquitecto para explorar las
posibilidades de la nocién de “territorialidad” en la
arquitectura. Factores determinantes lo fueron: la locali-
zacién y forma de la unidad residencial, el acceso a las
unidades, estacionamiento, los usos complementarios, la
privacidad y la seguridad. Las unidades se ‘‘reagruparon”
para crear pequeftos vecindarios - dreas de identidad -
dentro de la totalidad del residencial. Edificios de servicios
y usos comerciales fueron integrados.
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REMODELACION AL BALNEARIO DE EL TUQUE, PONCE
Arq. Luis Flores

Ubicado en la playa de Ponce, es éste el tnico
balneario publico de la Perladel Sur. El proyecto requeria
la reinterpretacién y ampliacién de un area recreacional
ya existente, que incluia las piscinas, vestidores y una
cafeteria. La relacidn entre estas facilidades se fortalecié al
integrarlas mediante rampas y arcadas, creando un solo
ambiente para lo que antes parecia disperso. La nueva
“envoltura” enmarca, enfatiza, vistas particulares del
paisaje natural y del propio edificio. Areas de tomar sol, l
rampas, bafios, areas de comer y una torre de observacién
forman parte del programa arquitecténico. Todo ello
contribuye a ensalzar un ambiente natural poco
“»rdrquico, mas bien neutral. Detalles varios de <onstruc-
.5 se refieren a la tradiciéon disciplinar islefi.  -omo lo
nuede se: el uso de cosmatescos (mosaicos .. . astados) en
las columnas.
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POR LAS GALERIAS

En ocasién de la visita a Puerto Rico de un nutrido
grupo de directores de museos de Latinoamérica y Estados
Unidos se vieron ocupadas las mds importantes salas de la
Isla con interesantes colectivas de pintura, dibujo, escul-
tura y cerdmica con el propésito de ofrecer a los visitantes
la oportunidad de conocer de cerca los diferentes aspectos
de la plastica puertorriquefia actual.

El Museo de Arte de Ponce, que conmemoraba el
vigésimo quinto aniversario de su fundacién, ofrecié una
interesante exhibicién titulada 25 afios de Pintura Puerto-
rriquefia. La seleccién de las obras y el disefio y montaje de
la exposicién estuvo a cargo de Haydeé Venegas y
Marimar Benitez.

La muestra consistia de 44 pinturas de 29 artistas,
algunas como las de Olga Albizu, Rosado del Valle y
Carlos Raquel Rivera, del 1961 y otras tan recientes como
las de Arnaldo Roche, Mariméater O’Neill, Antonio
Martorell, Luis Herndndez Cruz, Manuel Hernindez
Acevedo y Carlos Collazo, ejecutadas en 1985.

El catdlogo de la exhibicién, a diferencia de los
catdlogos corrientes, consistia de 44 ilustraciones en hojas
sueltas 8% x 117, algunas a todo color, con una breve
biografia del artista al final de cada hoja. Acompariaba el
catdlogo un interesante ensayo de la critico de arte
Marimar Benitez sobre la identidad y crisis de la pintura
puertorriquefia.

La colectiva 4 x 4 sin acepillar se present6 en el
Museo de Grabado Latinoamericano y mostré dibujos de
gran formato, de cuatro conocidos artistas puertorri-
queiios: Eric Lluch, Antonio Martorell, Humberto
Figueroa y Nelson Sambolin. Dice la critico de arte Teresa
Ti6: “No sucede todos los dias que varios artistas trabajen
en conjunto para expresarse y a la vez, manteney su indivi-
dualidad. Esa colaboracién vy didlogo se observa en la
misma disposicion de obras en las salasy en lainstalacidn
en la que dieron de si para hablar al unisono”.

Barro y Fuego: Ceramica puertorriqueiia actual
recoge la obra mas reciente de siete destacados ceramistas
puertorriquefios: John Balossi, Sylvia Blanco, Lorraine
de Castro, Susana Espinosa, Toni Hambleton, Bernardo
Hogan y Jaime Sudrez. Esta exhibicién se monté en el
Museo del Instituto de Cultura en el Convento de los
Dominicos. Cada uno de estos artistas que formaron una
vez el conocido Grupo Manos, son los precursores de la
ceramica artistica contemporanea en Puerto Rico y varios
de ellos han sido premiados en el importante y
mundialmente conocido Concorso Internationale della
Ceramica de Faenza, Italia.

Luis Hernandez Cruz es uno de los mas destacados
artistas puertorriquefios de las tltimas dos décadas cuyos
trabajos le han ganado un merecido reconocimiento tanto

Delta de Picd

Carlos Collazo, I'iaje a Roma, madera, tela, plomo, {oto sobrealuminio,
1986

en América como en Europa a donde ha sido invitado a
participar en numerosas bienales y exhibiciones.

El 7 de febrero de 1986 presenté en el Museo del
Arsenal de la Puntilla en el Viejo San Juan, una impor-
tante muestra de su obra que consistia de veintidds
pinturas y treinta y cuatro dibujos y collages de reciente
ejecucion. Sobre esta exposicion escribié Marimar Benitez
lo siguiente:

“Esta muestra de la obra reciente de Luis Herndndez
Cruz reune el fruto de un vertiginoso proceso de creacion
que resulté en dos tipos fundamentales de obras, collages
y pinturas. A primera vista las obras parecen guardar poca
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Cristina Emmanuel, Reinventando el Cuento de Eva, assemblage,
madera, papel, dibujo en prismacolor, 48" x 60", 1985




Maria Antonia Ordéiiez, Hablando del Amor, dibujo a color

relacién entre si: los collages son casi monocromdticos,
Herndndez Cruz utiliza el negro, en ocasiones algunos
trazos blancos sobre unas superficies ocre. Por contraste,
las pinturas vibran de color, lo pldstico surge como valor
esencial en estos asombiosos lienzos. La escala, la
brillantez del color, la vehemencia del trazo crean una
realidad pldstica radicalmente diferente de la sobriedad de
los collages. Pero en esencia se trata de exploraciones
paralelas, de propuestas para el mirar creativo que por
vias distintas conducen al espectador al empleo de su
imaginacién. Son maneras alternas en que Herndndez
Cruz continua su exploracion de unos temas que le
apasionan, de unas formas de perfiles redondeados cuyas
permutaciones nunca parece agotar.”

Carlos Collazo exhibié diez construcciones de
reciente factura en la galeria Botello de Plaza Las
Américas del 26 de febrero al 12 de marzo en la que hizo
uso de tan diversos materiales como madera, tela, plomo,
acrilico y grafito sobre aluminio. Collazo es uno de los
artistas jévenes de mas promesa en la pldstica actual
puertorriquefia, donde ya se destaca por su seriedad y por
la calidad de su obra, habiendo sido merecedor de
multiples premios y distinciones.

Mitsubishi Motors celebré el Tercer Festival de
Primavera Sakura, ofreciendo al pueblo puertorriquefio
una extraordinaria exhibicién de grabados japoneses
Ukiyo-e. Esta exhibicién es la seleccién mas numerosa de
la coleccién Sakai que ha salido de Japén. La misma se
celebré en el histérico Museo del Arsenal, (iltimo bastién
espafiol en América. Un talentoso artista japonés
demostraba ante el ptiblico la técnica del grabado Ukiyo-e.
La visitaron miles de personas que también disfrutaron de
un interesante video sobre la historia del grabado japonés.

Con el titulo de Altares y Secretos, presentd Cristina
Emmanuel su primera exposicién individual en la galeria
de la Liga de Arte de San Juan del 21 de marzo al 19de abril
de 1986. Diez y ocho obras componen la exhibicién, en las
cuales la artista hace uso del dibujo, la pintura, medallas,
exvotos y fotocopias de estampas religiosas y de fotogra-
fias extraidas del album familiar, ordenadas todas en
interesantes y sugestivas composiciones que obligan al
espectador a adentrarse en un mundo secreto mezcla de lo
divino y lo profano. Sobre la artista y su obra dice el critico
Samuel Cherson: “Es ese feminismo que transpira la obra
de Emmanuel - sin estrindencias beligerantes ni agresivas,
pero con absoluta conviccion en la reafirmacién de su
sexo - lo que le otorga un cardcter inconfundible. En un
cada vez mds numeroso grupo de mujeres artistas,
Emmanuel se ha convertido en una de las mds sensitivas
exponentes del replanteo del rol femenino en nuestro
mundo.”

Explosiones, Fragmentos y Transparencias, es el
sugestivo titulo de la interesante exposicién que present6
la ceramista Tony Hambleton en Casa Candina del 4al 20
de abril de este afio. La obra que se present6 en esta
muestra fue escogida por la artista para enviarla a la
Triennale de la Porcelaine que se celebré en Nyon, Suiza
en julio de 1986. Hambleton fue una de las 16 artistas
seleccionadas de entre 138 ceramistas de 25 paises
distintos. El objetivo de esta exhibicién fue presentar al
ptiblico nuevos enfoques en el medio de la ceramica. La
artista trabaja la porcelana mezclada con fibra de vidrio
con la que consigue calidades y texturas novedosas y
sumamente interesantes.

Auspiciado por Bacardi Corporation, en ocasién de
cumplir 50 afios de establecidos en Puerto Rico, se
present6 en el Museo del Arsenal de la Puntilla del 18 de
abril al 20 de junio la exposicién Ocho de los ochenta,
interesante muestra que recoge la mas reciente obra de
ocho jévenes artistas puertorriquefios que se han iniciado
profesionalmente en las artes en los Gltimos seis afios y
cuya obra ha alcanzado ya un alto nivel de madurez. Los
ocho son Carlos Collazo, Carlos Marcial, Maria de Méter
O’Neill, Maria Antonia Ordéiiez, Nick Quijano, Arnaldo
Roche, Gloria Rodriguez y Joyce Ann Wlodarczyk. Estos
jévenes artistas han venido participando activa y exitosa-
mente en certamenes, colectivas y muestras individuales
por los Gliimos afios.
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Toni Hambleton, Explosién, escultura en porcelana y fibra de vidrio,
14", 1985

® La organizacién Mujeres Artistas de Puerto Rico
presenté en el Museo de Bellas Artes de la calle Del Cristo,
una interesante colectiva dedicada a la decana de las
artistas puertorriqueiias Luisa Géigel, en la cual estuvo @
representada casi toda su matricula.

Las salas de la antigua casona se llenaron con las
obras de las mas destacadas artistas de Puerto Rico. Una
vez mas y en el corto tiempo que llevan de organizadas,

presentaron una interesante colectiva de pintura, dibujo,

126

] . e

grabado, escultura y ceramica. Como parte de la exposi-
c16n, la escritora Olga Nolla ofrecié una interesante charla
sobre la mujer en las artes plasticas.

El joven y talentoso artista José Luis Vargas ofrecid
su primera exposicién individual en la galeria de la Liga
Estudiantes de Arte de San Juan del 18 al 31 de julio de
1986. Vargas estudié desde nifio en la Liga demostrando
siempre un tesén y madurez que pocos artistas tienen a su
edad. Actualmente vive en Nueva York, donde estudia



José Luis Vargas, Transparente, dibujo a carboén, 29%” x 41%”, 1986
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Nick Quijano, Caballito, 1985

becado por el Pratt Institute. Sobre él escribe el artista
Carmelo Sobrino: “José Luis ha crecido, ha internalizado
elnervio de su contemporaneidad desde una zapata firme.
Hoy nos devuelve ese hermoso proceso con una gran
sensibilidad en sus revelaciones pldsticas abrigadas por
una profunda inteligencia y humanidad. Después de ver
la obra de José Luis, no cabe la menor duda que presen-
ciamos el talento de uno de los artistas de mds vigor y
futuro en nuestra escena de las artes pldsticas.”
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s; foto Johnny Betancour

oleccion Colegio de Arquitecto

Escalera Castillo Serrallés, ¢
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De nuestros mayores aprendimos
a tener como meta la excelencia
y a sentir orgullo por el buen trabajo

Tk

Antigua y hermosa puerta colonial ain en uso, en la
residencia de Don Juan Ortiz Perichi en San German.
Cada época crea sus propias expresiones
arquitecténicas.

Pero de ellas, sélo sobrevive la excelencia.
En Empresas Lausell, al crear las nuevas
lineas de ventanas y puertas en aluminio,
madera y cristal respondemos con calidad a
las exigencias arquitectonicas de unos
nuevos tiempos. Pero, no perdemos de vista lo
que aprendimos de nuestros mayores...
jtrabajar con dedicacién hasta lograr la
excelencia! jEsa excelencia que es motivo de
conflanza para usted es motivo de orgullo
para Lausell!

Consulte a su arquitecto sobre nuestros
productos.

ausell

Carretera Num. 2, Km. 14.1, Hato Tejas,
Bayamon, P.R. 00619 Teléfono: (809) 798-7610




Las necesidades de Puerto Rico
han cambiado a través de los afos...

Cerradura, San German: foto Jochi Melero

Hoy nadie responde mejor
a las exigencias
de la Arquitectura Puertorriquena que

=

trujillo alto metal corp.

P.0. box 695 trujillo alto, puerto rico 00760 bo. las cuevas
camino los barros, trujillo alto, tel.: (809) 761-8100
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EDIFICIO TEXTILE, CARR. NO. 3 KM. 12,7, CAROLINA, P.AR. @ G.P.O. BOX 4787, SAN JUAN, PUERTO RICO 00936 ® PHONE {808} 757-8000
PONCE BRANCH — URB. INDUSTRIAL “EL TUQUE' e PHONES (809) B43-9047 / 8B43-6395
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TECH PRODUCTS OF PUERTO RICO "“:’

DIVISION OF INT'L TEXTILE PRODUCTS OF PUERTO RICO

FIRME EN SU COMPROMISO DE RESPALDO A LA OBRA IMPERECEDERA

DE LA COMUNIDAD PUERTORRIQUENA
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Ojo de Buey, San Germin, Coleccién Colegio de Arquitectos; foto por Jochi Melero

colaborador del
Colegio de Arquitectos,
la Oficina Estatal de Preservacion Histérica

y el Municipio de Ponce

en los estudios de documentacion de

SAN GERMAN 1983
MAYAGUEZ 1984
PONCE 1985
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. 1ur svrface is... Marquesa’Lana

[ittle Soap + A Little Water + A Little Brush = NO ICE CREAM
|

AMOCO
AMOCO PATCHOGUE
FABRICS - PLYMOUTH

"0 :ARICS COMPANY 1A FIBERS AND YARN. NOT FINISHED CARPET. COMPANY DIVISION
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.. Queremos
- sostenerlo
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porque él es
el mejor
manana

de esta tierra.

En el Banco Popular ponemos a su alcance
mas y mejores recursos bancarios a cargo
de un personal competente y bien
adiestrado.

Porgue queremos ayudarle a planificar su
futuro economico de manera eficiente

y responsable.
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LIGA DE ARTE DE SAN JUAN

Apartado 5181, Puerta de Tierra
San Juan, Puerto Rico, 00906
Tels.: (809) 722-4468 / 725-5453

Clases de Arte, Talleres Especiales, Galeria, Revista Pldstica
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