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ilorial

A Lina Estudiantes de Arte
completa cn 1983 un ciclo
de quince anos de wvida,
Ics Ulttimos cinco de 1os
cuales comparte tambien
corog rey st PLASTICA. Como
Ao nn dedicado exclusivamente g
w RSO de las artes olasticas,
rLESTTA TEVISEa GCUDa un puesto
st raro or el panorama culcural
nucT tor iguenag o 1a actushdad. Ei
Compro™ <o educativo ae k: Liga
riene e PLASTICA 2 su brazo de
OrOVeCCion mas ejara v audaz,
rebasando Ei. marco fisice del ech-

FTiD SENATNETS Dara extengderse.
o sanda dirdecion donde el interés
hacia 1as artes plasticas prohfera.

L3 ruta de tres [ustros e la Liga
de Arte esta podlada ge inconta-
bles experiencias gue han servide
de abono para el entusiasmo de un
grupo de fieles creventes en a
necesidad de qua exista una inst-
LUCiON Como ésta. En la educacion
gde nuestro sueblo, v on espedial de
& juventud, con el fin de guo
identificue su amplia afindad por
el arte en general resige tal vez el
mayor 10gro de 1a Liga.

Es por es0 que, entre las diversas
actividades conmemorativas gue
durante este afo ha desarrollado
1@ Liga, sobresale 1a exposIcion
Colectiva que sostuviera en mayo
bajo el titulo de 20 X 15. Pertene-
Ce esta exposicion a una linea de
actividades cultivada siermpre por
la escuela, donde se exiibe periddi-
camente la obra de 105 estudiantes
del plantel. En este €aso se seiec-
cronaron a veinte egresados de la
Liga durante el transcurso de sus

quince anos.

Las obras expuestas mezclaban,
pues, al artista Jde experiencia que
ha oodido afinar su estilo a traves
de los angs junte a la expresion
Mds JCVEN UE anenas ComIenza a

Betsy Padi

Pablo Lépez

destacarse en el ambiente cultura!
ded pais Jaime Suarez, Jorge Car-
Cio, Rebecca Castrilie, ™ rlos Sueg-
f0s, Rosita Haeussler, Carlns Coba-
0, Ana Delia Rivera, Reyes
Meléndez v Betsy Padin, entre

Rosita Haeussler

Otros, Contrinuyeror 2 mucs:
FrAAIQUNGS A0 10g e 7 L
T M IO Sum T TS T e
Orarce €5 COM w1y wonroor’ -
A osAarte Y Leng ey g
JOOOr w5 Lrlion - JY ., L w

LITSTTLCON B oL e -
COr ocromi 0 e L e L oo or L
ASea, L0 a4 7o gar oo

opras sin desmerersr < et -
alcanzagas °n cada uis & "Gut e
DOr fuerza 105 10gros « <t 7os e,
MUy diversos

El examen de concienca, thn
valido v ennquecedor, sstanecido
o0r ia Liga de Arte Con sU expos -
21BN 20 X 15 terdria varos mesas
despugs su contraparnca en la
exposicion Arte actual: Puerto
Rico 1983, que también auspiciara
la Liga con la ayuaa de Triple-S vy
del Chase Manhiattan Bank Este
amolic esfuerzo merecera una ore-
sentacon detallada en &l proximo
nUMEroe de la revista.



Entrevista

a
omar rayo

Jurado de la Sexta Bienal del Grabado

Latinoamericano.

Por Margarita Fernandez

MARGARITA FERNANDEZ —:(Om0 se contactarcn 1os
orgamzadores de la Bienal con usted?

OMAR RAYO — A traves del conocimiento del Instituro oe
Cu'tura Puerrorriguena. Elgs conocen el mwunds del arre En &l
£as50 mig, yO SOy una persona muy conocida en Puerto Rice He
visitado Puerto Rico anteriormente desde 1962, He hiecho doce
exposiciones Individuales, ho participado en tres Bienales

MF - -Y gand premic en 12 Primera Bienal de San Juan,

OR - Entonces, de acuerdo al conodimiento gque tieng, el
INST:TULND Nace |a seieccion de 1ps jurados. La vez pasada me
traje a mi tamaign, no @ por gué razon; sin duda porque hice
MUy buen trabaio, me volvieron a contactar. La verdad, que se
Tepita ¢ Sea reingente en un jurado ng quiere decir gue
naya lLgamwentos de amistad. Hay mucha gente, por eemplo,
el raso de Luis Gonzdlez Ronles o Don Fernando Gamboa,que ha
partcipado como juradeo en (25 Bienales e Venecia o Sao Paulo
germanentemente. Han repetide. Han sido jurados muchas
veces. Esa e$ una nistona que se repite, Cuando el jurade es
reaimente capaz,se le vuelve a invikar porque su labor s
Cuena, porque Nize un trabajo bien concienzudo. La ditima
Bienal yo considero que fue una seleccitn y un trabajo del
wrado bastante intelectual porgue la Bienal 10 exigia. La catidad
de |z obra recibida en la Bienal exigia un jurado que trabajara
CONCienzZudamente para poder sacar el premio porgque habia
Tucha obra que Mmeregia premio, entonces Nubo que seleccior
mal Mdy cuidadosamente y permanentemente. La primera vez
que v a Bienal, 1a vi casi en el suelo pues Lodavia no estaba
colgada —por ¢l ansia de curarme. Yo siempra iego con una
gran curiosidad vy con gran entusiasmo, Cuando uno ve 13
Seleccion por primera vez, no ke parece tan intergsante. &S
dacit en el primer vistazo, si se puede usar 1a palabra. que ung
da a la seleccion — pues 1a retina No penetra oor la ansiedad de
observarlo todo — vuelve ung muy ligero, v le garece que la
8ienal no tiene NINguNa Importancia. Uno se desiusiona mucho.
LUEgo viene la segunoa ronda, en que ung esta una, dos, 1res
haras, cuatro horas, Entonces ya unc comienza a detenerse en
determinadas piezas pero siempre con cierta rapidez por ta
ansiedad de ver las obras. :5on tantas obras a la vez!
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MF —Ademas, es que el lapsa de concentracion de un ser
hurmang tampoco @5 tan grande.

OR -—Tampoco e5 tan grande, aungue uno tenga 3
experiencia y sea un profesonal. La tercera ronda que unc
hace entonces va se detieng en determinadas obras v comienza
a observar va la técmica, no & impacto del proyecto estetico,
sing el impacto de la técnica. Porque 1a técnica vy &l contenido
eStetico tienen Que correr parejos. Entonces, por ejemplo, si
una obra grafica estad bien hecha pero falla en el planteamiento
estatico pues va hay una falla. Entonces esas obras, aungque .
sean muy bien realizadas comienzan a2 olvidarse. A veces es todo
lo contrario. El planteamiento estético estd muy bien realizado
pero la gecucion falla. El autor no es capaz, 9 €5 NUevo 0 No
domina la técnica v falla. Entonces también queda abolido a
pesar de gue tiene un pianteamiento realmente Nermaoso y de
impacto, pero esto tiene que ser una obra global en términos
de una obra de arte. lUna obra de arte tiene que tener las dos
manifestaciones perfectas, gue serdn la gecucion vy el
planteamiento. Entonces en la tercera ronda €5 que [a cosa se
romplica porque ya uno quiere ver detenidamente, Con gelos v
senales cada obra y CoMo son tantas pues, la verdad, el trabajo
es lento.

MF —Cuando usted dice 1a tercera ronda, ¢usted se refiere a
tres dias distineos?

OR - -NO, no, a veces puede ser el mismo dia.

MF - —¢Es0 es malo? jNo 5 precipitado?

OR —No, no esta malo, tiene que ser asi pues de otra
manera no te puedes saturar. $i tU descansas se te olvidan
algunas obras y solamente te acuerdas de las que te
imoactareon. Tiene que ser asi, segundo a segqundo, hasta que
saturas notablemente o ratalimente tu cerebre, tu mentalidad
¥ LU INceligencia v ya comienzas a discernir. A sacar 1as
consecuPncias de cada una. .. v nNo dejarte empaucar por
piezas que son grandotas O son de mucho color ¢ porgue
desracan en sus técnicas y No tienen contenido. TU haces &
seleccion primerad, luego haces la segunda, la cual ya vas ¢
cambiando nombres ¢ agregandole nombres 0 seleccionando
va los que van destacando; v vas dejando 05 gue no se han
destacado todavia porque no los Nas mirado, porque no Ios has
asimiladotodavia. Fse es un trabajo realmente muy difici, muy
cerebral.

MF —Si, mi experiencia coma Jurado es gue lo primero gue
notapa era lo peor. Es degir, que de pnimera intencidn te
queda mas clarg 1o gue descartas que 1o gue aceptas,

OR —%i, porgue da la casualidad gue 1as obras infernores son
1as que mas te muerden. Las que mas se destacan. Eso 1o
complica porgue UNg se pregunta por qué se destaco e5a obra
—porque s grandota, o tiene lUCces Pere no tiene |la esencia.
ENtonces No hay que delarse morder por esas obras, Como hay
ranta obra mala ... porgue no toda es buena. Siempre abunda
la obra mala o 12 regular o la mediocre.

MF — :CUAies son sus experiencias como jurado?

OR —Yo he sido jurado en Colombia v fui jJurado en San Juan
en la Bienal pasada. He trabaiado con muchos artistas, en
seleccionss de obra en MéxiICo, en Venezuela, en Brasi. He
asistido a muchas bienales como observador, como invitado, No
COMO Jurado, para asesorar, para ver Como se seleccionan as
obras. Es decr, que he tomado un aprendizae. He sido también
jurado en Reinas de Belleza . .

MF —;Cugles son 1as reglas de la Bienal?

COR -—Son varias. Ahara se cambiaron, En el laudoe pusimos
una observacion de gue se debe seguir este sistema pero
después hemos recapacitado v vemaos gue, a \a verdad, no es
conveniente el gue seg unanime.

MF —:Me esta diciendo gue no es conveniente que |a
seleccidn sea unanime?

OR —No &s conveniente porque es por puntuacien vy aqui
entra ya el elemento de suerte o de loteria. £l problema es que
el artista gana por suerte no por calided porque adna puntos y
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CLando se suman los puntos, ganas. Clard gque fiene que ser
Jnanime. En el oo sisterna, donde tu como rado dabas el
promic a dn artista, entonces no habia discusion, TU eres &l
responsable

MF —Es0 me parece muy Hen.

DR A mi tamben Ademas es mas limpio TU te haces
responsable como jurado. Tu nombre se invalucra en el oremio.
TU ne puedes fallar porque entenees ng falla e artista, falla el
jurada. 51 falla &l jurado obviamente se viene abac la
reputacian de ose intelcctual O ose artista gue dio el premio.
Poro ahiora 8 Dor purtlacion. Se acumulan puntos.

MF — /Cuantos puntos se otorga cada jurado?

OR —(Cada cual vora por geterminsda obra v es del uno al
cinco. Despues s lee el veredicte de ¢ana uno, entonces 05
artstas que s& repiten tienen un puntaje alte. Es &l caso, por
gempic, ge Mario Toral. Todos votamas por el Los Gnco
jurades votamos por el sin gue nos diramos cuenta que
estaba en la lista de todos. Entonces fue unanime. Fue el Onico
que resultd unanime. Obtuvo 24 punkos.

MF —;Cudntos artistas ¢omo maximo pueds selecconar un
jurado en sJg turmo?

OR —Sin limite. Tedes i0s que t gueras. ¥ vas climnando
corque hay recesidad de una seleccion estricta.

MF —Perg os5ta vez hicieron muchas menciones . .

DR - Pugs porgue somos muchos jurados. Somaos cince
urados.

MF —Er a3 Bienai antenor, JCuantas mencones otorgaron?

OR —venticingg CINCo por cada jurado v esta wvez hubo dos
Mas. Feron veintisietc. ¥ ne son mucnas porgue la vergad oS
que de achocientas ¢hras solamente treinta quedaron
premiadas.

MF —:Cudl es |z diferencia entre un Dremio v una mendon?

CR —La categaria. Lomo nNg hay tantos premios sempore son
lirmtados. En el caso ¢e la Bignal san Onco premios
mrernacionales de alta categorla que son respaidacios por
$1.00C cada uno. En cambig 135 menciones son de artistas que
tienen Cateqoria pero No alcanzarcn a recibir premio en
metalice porque no hay suficentos premics. S1Ehubieran veirte
premics en metalico pues olos hutican recitido premio. De
radas maneras la mencion indics gue la categoria del artsta os
merecedora & Jn gremig en fuluras bienaies, orohablemente.

MF —;Muchos aroslas participantes en esta Bienal suelen
pATTICipar en ofras bienales?

OR —5i, como no. Hay artistas que han ganado vanas
mencicnes en diferentes bier o,

MF —En el laudo ustedes hacen referoncia a una regld rio
CSCOILa 500re ororgar remio a artistas promndas ar orewvias
bicnales. JPOM qué es esto as:? (Lsta regla s la Misma en orros
CONCUress?

OR —La verdad €5 gue nay Que darle gporrunidad a mucha
gente Rcalmente a un artista gue ha ganado gremio ni e
Guita ni 1o pone que e den otro o0 wna tienal, Siempre se evita
el repeti- el premio. Ung oienal es para oue 1os arriaias «
dosraquen y ray necesidad de estimularios para que sigar
adelante, en cambio un MaesLro que ha ganado veinte
premios, pues, No anade rada. Fn camiic, para un artisra joven
€5 MUy importante,

MF —:Hay algur elemento qué hace destacar 12 Bicns! de
este afn?

OR —No Soamente noté yo una £ood en L 1001ica gue o
realmente peligroso B gue hay noro grbadc e, 1 .20 Hay
muchz serigrafia. Ha Florec.do demassdo o sonigra 1y
sengrafia No es grabaac. BS una estarpacion, A L seran o fiz no
se o puede decr aragedo. Grabaos eslo que g huel” oo«
GTia relieve, lo que deja arataqo. Poo ¢ 5o ol Tioug de e B
Hdy que combiarlo. Se debe lam, -~ denal | onosmenesng o
Grafica. Entonces, s le diccs de la Grafica, < pur do = yolucr -
litografia, serigratia, v dibujo, nclusive.

MF —PerQ ng pueder buber ediciones de chipujns 0

TOrQrRos.

OrR —No importa. wa Bieral ae Cal es ia Bienal de Grafica
Latncamericana v ahi queds diseAo grafico, koarafia, ecs Aqui
le llaman Bienal de Gracado y hay sengrafia .. v la sengrafia no
& gratado. Tampeco la htografia es grabado.

MF - ¢Podria coroarar (55 dos Benaies de San Juan en ac
que ha parocinacdo como jurodo?

OR —Son tan disirvies, No bPay puntos. | Me gusta mas 1a
Bienal en el Corvento de Santo Dor go. NG s¢. hay menoe
dispersion, mas unidad v masuz. day Mas Lz raturs Me gusta
mas Sanco Gomingo como ambito nara 1a Bienai. ES meor. S8
ve MEeJCr la obra v el lugar es mucng mas comodn. Al e
interesarte i coOmparo 10s dos recintos, mie Guedo con Sarto
Dormingo. Ya bl ¢f algo que se notaba Mucho gue &5 el
caMDIc en tecnics. Seva mucho haci: e serigrafia.

MF  Tene alqung expiicacion sobre nor que e estard
Wndo BsTe frnomMeng en AMmerica Latna? Co'cmiti: no ha
preferido esta técnica perg si Argentina, Venezuela

OR —Buens, ro se Son técn cas. De todas maneras, ba
récnica de . osarigrofia ¢ machs mas Facil, comoda, mas facil
de gecutar gue una oloncka de cobre cen acido. Se requicre
mas fuerzs crentivi Man fuerzs prodesonal. Hacer Lna plancng
de meta --me trvle il ASAC v w13 tinte vy hacer mues ge
pruetas nast o O que gu.aTe. Ura serigr.:fis €5 Muchoc
mMas lgera y mergs doloroso el parro. Ur aguafuec e Lra
pUNTa 5000 50N obras mucho mas . se roquiere mas tiempao,
MAas Ca0:0a:d 1abor. | Mas capaidad artenanal gue ura
Serigrafia, Sn Qlv.Gat L QUE tnaa serigrafid se reguiere una
recmca 5o puedd compacar St pones 10, 20 planchas pero
la verdad « s que el giabado or met ' e L Mmachg mids Gdsco y
para mitoore Mucno mas mento, Uno estanipacion, pues, 5 5
¥ No .

MF - Hablermne de '3 reprosentacion por paises. ((6me usted
la vio?

OR —La mas vouninosa fug la de Argenting, porc no la de
MayCr candlad. Luego le sigue Coloma Que 0or suU caiioad gand
Qrermig por Conjunto v por envig, Aderras oo Naber garado por
enwvi de pais, gand Onco merciores honorificas v un premio
nternaconal Enla Biensi antencr parece que estaba mejor
represetada. Dand [0S Drermiss inter raconales v siete
menegnes. De o rs 7o ura gran tradgicdn grafog v una
rigqueza e arnstas graficos coms Mexico, el envio fup malo,
Curioso. Realmente de esc tienen la culpa los organizaqores del
ervio. BN este £os0 tieere 12 culpa o sector ofcal que organizo
el envic Fue ung escueis de Bellas Arres de Méwco que
maripula 125 cosas ohiciales.

MF —Porsonalmente encontré e remr s At o (. dii o del
Caribe bast.mte hagja; sin errosrgs, Cubo gard acs or 2mM.es.
SUSTRC QUErIa Coeri e . 07

DR 500 arristes cuba .08 pero no £.uba, Dorgue: son
druseas exilado . Jr o de ellos vive en BLpan.: nae gLinee 3ios
Y OLro en Marmi. 56 artsoas exilades gae ro ragic an en
Habans o enla isla oo Cuba, no son oficilic= . Sor artisrs gue
o ESLAN representardo o elos mISmos

MF  osotios onterdemos que Cuna no Dacticipe como
PAIS DTG IS5 Qrup-» o0r ool

OR - Los oy 300 nDr ndlior . dadd, ooro nO oor pals.

MF  Cuan "Moo -=nte asted Creo que puede sef 4L
Dier s Q135 Dic Ll f s Poirtn Ricn?

OR Vo cor o0 Que sor desde todo nuneD de et
Sl im0 Lt i olien nre g 1o arustal s 0o pa
ke CLITURG e D0 Ofend TUVISTT N0 INGS GEnales on Togns o
Poooc Benier o e grrQlle e s rmes piAShc s en forma
fAshye, WO s e e oD ort ko CATIDE ORrG 6
cut foqure. 7 e Pier sy e va g Observarin, T Ls
Loow e Toro g %L EDaS aCA en I s, por
GOITE L O @r 6 0 s e e T r T L e ngies e o
OLSETV.r 1 Ty e et e e e eantinento. GoTQuiE RS
Queca msa RS enen que vie T oo it porgun vl
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Y.or 2 . Choout florecide . on. L R
Jieey, sery < es grabado. Es una estampacion. .
serigrafia no se lfe puede decir grabado. Grabado es lo
deja huella, lo que deja relieve, lo que dejagrabado. Por
el titulo de la Bienal bay que cambiarlo. Se debe lia
Bienal Latincamericana de la Grifica. Entonces, sile.
de la Grdfica, se puede involucrar litografia, serigrafi
dibujo, inclusive.
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educar al viardante con osta coler

CON de SOrpresas esLeticas, poraue

cada ora tigne ung emocicn
diferente.

Una valla puede tener & mMismro
g mas grande alcance gue un
DCTIOCHCO, UN: revista, O l: mama
television; perc las nuestras son
sodo ko contreng de lzs comercias
les, CUvO propodsito 8s hioronizanr v
Q0 acaban por conLaminar 12
sersbilidad del desprevenion
cspectador. Fnotodas ostas obras
del arre vial se guede oservar ‘a
conaencis del arosta, tento el ser
hiumranc Ccoro &l oosaje on aue
vive, Cada obr i ¢s una y Comu-
nICa una esLetica ingivdaa Las
vallas aruician solo su proga
imacen.

A5 DErsoNas v entinades que
Nos NN apoyaan v RaTrocsac 1o
han hechg cen apsoluta generosi-
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Este proyecto es el fruto dé un
encluentro de sonadores, € actista
venezolano Rafael Bogarin, guien
hoy esta con NosoLros, naugurs ¢
Museg de Arte Vial Renovable
entre su ciudad natal El Tigre y
Ciudad Bolivar en mayo de 1982, La
dea de fundar un museo innova-
tivo en una peguena Ciudad de
provincia de nuestra América fue
estimulada a su vez por e Muses
Rayo v el Museo Sota.

A experiencia en Ciudad

del Tigre, en la que parti-

Cipe comao Bogarin part-

Cipa en esta, me o una

| nueva perspectiva sobre

105 espacIos ¢el museo ¥ ha cam-
hiado a visidin ge mi pregia obra.
ESLArOs romplendo barreras v aca-
Bando con preconceptos sobre 1os
limites de la expresion glastica v 10
€4, ..os haciendo & pase de a
COOperacion vy 12 comprension. Un
intercamtio como el der Museo
Rayo v &l Musoo Bogarin, gue
nroduce resultados tan paloables,
es para mi I3 esencia de @ creativ-
ctad v es necesariamente <l fin mas
pOSit vo de una institucion ge arce
hoy en dia.

Hay solo cuatro ciudades en &
TUNdo que Lienan ia experienci=
disimil del arte via publico: Ciudadg
cle México, Dusseldortf -—Alemania,
Sag Paulo— Brasil, Ciuigad B} Tigre -
Yenezuels, v ahora roldanillo,

Seria maravilloso ver por tode

América Latina siembras de obiras

Comec arboles.
e

Una valla puede tenier el mismo
0 mds grande alcance que un
periédico, ‘una revista, 0 la
misma television;pero las nues-
tras son todo lo contrario de las
comerciqles, cuye rdsito es
bipnotizary ¢ ¢ ¢

contam’ “? TL 2
LT VeRnInD es oCa L
T T A
w0k L L ailrneT
e tista,,  Com

como el e o . rive.
Cade ¢™ es .o -
mica n es oo Y '
Lo Yo ‘ C oo
propi-
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Arnaldo Roche- “Al borde de una puerta”,

manriin da hanar

Josd il Tr -“luz an el lags”,
ma :

logradas. Otorger el premiQ y
25 Menciones se ha convertico
practicamente en solo dent’fi-
car aquellas piezas que logran
sus obetives v Nc en reconoce”
ia excelencia. Una seleccion pre-
via libraria al jurado de premiia-
CiOn para poder buscar ;usta-
mente esa excelencia con |z cusl
medimos el gran arte ante el
meramente competente,

Augusto Marin- “Comitiva Alada”, mencién de honor.
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Frank Ebra- “Poesia para un paisaje nuestro™, mencién de honor.

- . . . 1T R . . i
N'~emi Ruiz- “En la bruma", mencién de honor. Marta Pérez- “Fiesta de mayo’, mencién de honor.
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“SEXTA BIENAL
DE SAN JUAN DEL GRAF



A Sexta Bienal de San Juan

del Grabado Latinoamerica-

no se inauguro el 28 de ma-

yO en el recién restaurado

edificio del Arsenal, Ultimo
bastion espancl en tierra de Ameri-
ca.

Cuatrocientos cuarentisiete 1447
artistas participaron con setecientos
noventidos (792) obras siendo Ar-
genting la que mas obras enviara
11121, seguida por Brasil con noventi-
siete (97) v Colombia con ochentisie-
te (87

El Jurado, integrado por Fernando
Gamboa de Mexico, Luis Gonzalez
Robles de Espafna, Omar Rayo de Co-
lombia, José s Cuebas de Mexico y
samuel B. Cherson dle Puar to RIico,
Otorga Cinco premios de igual cate
goria, segun o dispone 2l Reglamen-
to de la Bienal, v 27 menciones espe-
iales otorgadas como estimulo y
reconocimiento a 1a labor creativa
de igual numero de ar tistas.

LOs cinco premios de igual catego-
rig se otorgaron a las siguentes
obras: "Los Criticos de arte”, técnica
mixta, de Ramon Carulla (Cubal, por
su fuerza expresiva y su espléndido
dibujo dentro de las corrientes neo-
figurativas, "Altplang”, mezzotinta
de Edgar Correal (Colombial, por la
feliz conjuncidn de expresiones abs

— — Plastica - 13-

tractas y realistas, giecutadas con
exguisita técnica; "Novillo con cinta”,
técnica mixta de Rossini Peres (Bra-
sill, por su hechizante poder simbok-
o, flotando en un espacio magico,
"Dalet”, litografia en relieve de Bary
Salinas (Cubar, por su gran rismo
cromatico, evocador de la atmosfera
caribefa, ptasmado con refinado ofi-
cio vy "la dama aris”, serigrafia de
Mario Toral (Chilel, por [a poética uti-
lizacidon del espacio, secCionado con
maestria.

El Jurado otorgd también el
Premio Francisce Oller para un
Artista Puertorriqueno a Fran-
cisco Rodon por su labor plastica en
general y una Mencidn Especial a ni-
vel de pais a Colombia por la consis-
tente calidad de conjunto en su par-
ticipacidn.

Anuncio tambien el Jurado para
conocimiento general y a nombre
del Museo Rayo de Roldanillo, Co-
lombia, un premic de adquisicion al
grabador puertorrigueno Marcags Iri-
zarry.

ADO LATINOAMERICANO
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Romén Carulla- Cuba, “Los criticos”, tec. mixta.

Baruj Salina- Cubaq,
“Dalet”, Litografia
en relieve.
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Rossini Pérez- Brasil,
“Novillo con cinta”,
tec. mixto.

Mario Toral- Chile, “La dama gris”, Litografia.
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| The Royal Bank of Canada - Entrada principal
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Aspecto de
la Restauracion del Royal

Bank of Canada.

Por Teresa Tio

AN JUAN reune un con-

JUTES arquitectonico de

gran valar histérico v ar-

tistico. Muchas ciudades

de América cuentan con
monumentos de mavor dimension
y Migueza ornamental pero es San
Juan 1a que toma s iniciativa de
conservar y restaurar los suyos
para evitar que sus perfiles se
pierdan ante €l a veces brutal afan
modernizador.

Acostumbrados a la practica de
restauracion de edificios centena-
rios quizas extrane que dedigue-
mos e5tas paginas a uno gue
apenas rebasa Ins setenta anos de
CONsStruido. NOs proponemos
comentar un aspecto poco tra-
tado: la restauracion de yeseria,
segun fuera resuelto en el Roval

Bank of Canada. Este edificio, cons-

truido en 1913 en la Calle Tetian
204, pertenace a un periodo de
gran actividag constructora.
Durante ias primeras décadas del

Se echa el yeso liquido sobre la arena compactada.

SIgIo se levantan en San Juan, el
Banco de Nova Scotia, el Banco
Popular, el Edificio de Correcs, 1a
Escuela Roman Baldorioty de Cas-
tro v el Casino de Puerto Rico,
entre otros, Si bien es cierto que
ellos desplazaron antiguos edificios
coloniales vy algunos fueron ubica-
QoS cercanes al area donde se
levantaba el muro sur vy neste de
San Juan, una vez producido el
hecho debemos observarios camo

lo que son, reflejo de 10s gustos,
cambios vy realidad de su tiempo.
Ei Royal Bank of Canada es uno
de los primeros edificios construi-
dos en Puerto Rico con vigas de
acero y hormigdn armado. El dicz-
fio  se repite en Bogota, Colombia
y en Puerto Espana, Trinidad o
que responde al criteric de 12
empresa bancaria de establecer su
personalidad v su caracter. La
diferencia mas notable entre et
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Aspecto de una columna con capitel, molduras, cornisa y ornamento ya
terminados.

Therto Burgos Flores y su ayudante ya han preparado Ja base de arena
mojada y compactada y estan pasando la plantilla para definir los perfiles
de la cornisa.

disefio de San Juan v 10s Otros es
que éstos tienen Lna ubicacion
esguinada. Aungue no considera-
mos recomendable la practica de
repetir el disenc de acuerdo con
los criterios de gdaptacion al cima
v a la tradicion arguitectonica, no
£S5 menes cierto gue se trata de
una estructura de excelente
fabrica v magnifica adaptacion a la
funcion que desempena.

L edifico tiene una

fachada de cemento

prefabricado simulando

piedra,gue fue traida de

Canada. La fachada esta
organizada con un esguema neo-
Clasico que sigue la tendencia de
moda en la arquitectura norteame-
ricana vy canadiense de €505 afics,
qQue par razones historicas se impo-
ne en Puerto Rico. Tiene dobles
columnas jonicas de orden colosal
sobre contrabasa. La puerta adin-
telada con amplia cornisa sobre fa
cual se disponen simétricamente
dos cornucopias y cuernos de [a
abundancia que flanguean un rec-
tangulo coronado por volutas. El
marco de la puerta se decora con
dvulos v dardos, al igual que la
base de la cornisa superior. El
interior tiene amplics espacios y
luces entre coiumnas, efecto del
uso del hormigdn v vigas de acerg.
El piso principal, con suelo de
marmol tiene veinte pies de altura;
el segundo, dieciséis, y el sétanc
catorce pies.

En 10s angs cincuenta el banco
sufre un intento de modernizacion
que oculta v parcialmente des
truye el trabajo de veseria en 1as
cornisas, capiteles y molduras de
las vigas gue 1o adornaban. Se
cubre entonces €l techo con un
plafon falso. También se sustituyd
parte del mobiliario original: lampa-
ras, muebles, picaportes, jaula de
Cajera, hierros, etc. Ante la imposi-
bilidad de repreducic el mobiliario,
el arquitecto, JR. Davis pone énfa-
Sis en llevar a su estado onginal 13
YESEr3 para recuperar, en la
medida de 10 posible, el caracter v
perfies de la ornamentacion
interior,
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AR —es EEESEESE | misma cornisa ya ha recibido una rastreada con la plantilla. |

La cornisa recibe el yeso liquido que se pule para dar los detalles dltimos. |

L trabajo de yeseria
estuvo a cargo del
maestro albanil Alberto
Burgos Flores, El proceso

ficie plana v no "in situ”, donde el
CONLrol NO 25 tan precisa. En
primer lugar s saca una plantilla
en cartdn de una cornisa original
existente Esta plantila de cartdn
se trasladda a otra de zanc duice
gue se refuerza con “plywood” v
madera. De esta manera se repro-
ducen fielmente las lineas origina-
les. Se prepara entonces una base
con arena mojada v compactada
que recibe el yeso v e sirve de
sosten. Al colocarse el yeso blando
se Comienza a rasirear con la
plantila que es guiada por rieles en
ambos extremos. Una sucesion de
diez pasadas definen 1a superfice
que recibe los Oltimos detalles con
la aplicacion de yeso tiguido que

52 Nace sgbre una super-

finalmente se pule. Bl yeso por
secar rapidamente, obliga al albani
a trabajar en Secciones de Cinco
pies. Una vez terminadas 135 seccio-
Nes se Pegan Ccon yeso liquido a la
nared Es un frabajo gue reguiers
pleno dominio teécnico v vocacion
artesanal, condiciones que reline el
maestro albafil Alberto Burgos
Flores.

En Puertp Rico existe [a falsa
creencia de gue a restauracion de
un echficio tiene coma propdsito a
fundacion de un museo; nada mas
lejos de la verdad. La restadracion
del Roval Bank of Canada es un
magnifico giemplo de como un
buen edificic comercial puede con-
trivuir a realzar el aspecto fisico de
lz cludad. La estructura no solo
cumple bien su funcidn practica,
SiNG Que ademas |0 hace tomando
en cuenta el aspecto ostetico vy
LIrHano.

La restauracion del Royal Bank of Canada estuvo a cargo de JR-HTC Davis,
Argquitectos. Los trabajos comenzaron en enero de 1981 y concluyeron en

febrero de 1982.
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LA SALA DE

GRAFICA PUERTC

SU SIGNIFICADO

Por J. A. Torres Martind

CABA de celebrarse |a sequnda Sala de
Crafica Puertorriguena en San Juan, coordi-
Nada por la Herrmandad de Artistas Graficos
de Puerto Rico y motivada en una pro-
testa, ofra vez este afo de 1983, contra 1os
administradores del Instituto de Cultura Puertorriguefia,
organizadores de la actual Sexta Bienal de San Juan del
Grabado Latinoamericano v del Caribe asi como de 1a
anterior, la Quinta.

Tanto la Primera come la Sequnda Sala contenian 1a
obra grafica de lgs principales artistas nacionales, quienas
5e negaron & integrar la delegacion puertorriquena en la
Bienal oficial. En armbas ocasiones figuraron 10s nombres
conocidos: José Alicea, Myrna Baez, Rafael Tufino,
José Rosa, Luis Alonso, Antonio Martorell, Con-
suelo Gotay, Analida Burgos, Noemi Ruiz, Carlos
R. Rivera, Antonio Maldonado, Nelson Sambolin,
Torres Martind, Rubén Moreira, Rafael Rivera
Rosa, Susana Herrero, Manuel Garcia Fonteboa,
Gerardo Garcia Ramis, José A. Pelaez v muchcs
Otros.

¥ es preciso declarar de entrada con toda precision
gue ambas Sailas respondieron primordialmente a propd-
sitos politicos. En ocasion de la Primera Sala, los artistas
expositores publicaron una Declaracion que comenzaba
diciendo: "urgidos por 1a amenaza que se cierne sobre
nuestra integricdad nacionat” vy luego en otra parte, al
sefalar el ascenso al poder colenial de "un partido que
propugna agresivamente la anexion de Puerto Rico a los
EE UL, el manifiesto de los artistas insiste que en
eventualidad tal (sel “destruiria nuestra nacionalidad v
ise) desintegraria nuestro natural vinculo con América
Lating”. Esas palabras valieron igualmente para a
Segunda Sala.

Como se ve, este grupo de artistas se plantd
decididamente frente al problema fundamental de

nuestro pueblo: cual es su dasting politico v el de su
identidad nacional. Perg su acticud estuvo matizada por
Otras motivaciones pertinentes gue se pusieron de
manifiesta al reflexicnar sobre la posicion & tomar desde
la primera escaramuza de 1881, cuando el ICP, dirigido
por fa Ora Leticia Del Rosario, estaba en plan de celebrar
la Quinta Bienal

A nuestros creadores —ora evidente— les reougnaba
la idea de participar en una Bienal coordinada por
estaddhlos militantes fanaticos con un historial de
incontables e injustificados atropellos contra la comuni-
dad artistica; pero les preocupaba igualmente hacerle
dafno a la Bienal de San Juan CoOmo institucion. Asi, los
artistas, obrando de consuno pero Con absoluta indepen-
dencia, tomaron la decision de dejar sentada con claridad
SU protesta contra un ICP politizado, incompetente vy
antipuertorriqueng, separandase de la muestra oficial v
montando tienda aparte en San Juan simultaneamente
con € evento internacional. Pero tanto se negaron a
integrar la delegacion boricua dentro del ambito de la
Bienal como a agredirla gravemente convocando a un
boicot.

Desde cierta perspectiva, tal comportamiento es inusitado
en nuestro medio. En circunstancias andlogas se ha
optado por medidas de resistencia que acarrean desenia-
ces destructivos, los cuales generalmente concitan el repu-
dio de amplics sectores populares. Sobre todo, cuando se
trata de sucesos que se contraen al plano del arte y la
cultura, en donde.no se dirimen cuestiones bdsicas para el
pueblo.
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RRIQUENA,

Desde cicrta parspectiva, tal comportamiento es
irusl tdo or Auestro medio. En Circunstancias analngas
se g optano por medidas de resistenci gue Acarraan
descniaces destructivos, 103 cuales gensrameante Conci-
wan o repudio de amphos sectores populkares. Sobre
000, cuando se trata de sucesos gue se contraen al
Diang el arte v la cultlra, en donde no se dirimen
cutstiones basicas pdara &l pueblo. Al tomar ¢l camino
positivo do ofrecer la Shra puertQrriguena en una
exposicion rebhelde, dramatizads su insumision por fa sala
SITLLTANe: v separada, estaban 105 artistas rulricando su
Qrovests con suU propio trabajo, gque es come debe ser, v
que por sar de ese modo es asegurats el Qido de todos
Cora caplar el mensae puertoririgqueno v latngamericano
Gui 5@ estaba articuidnco.

Sorprende un comportamiento que excluye piguetes
esreidentes vy paralizantes boicgts; acaso tambien sor-
pronde est y conducta porgue contrasta vigorgsamente
Con i@ Ystematica campana desatads por @ lideraco daol
nartido estadista en e poder en penuicio de todas 1as
CFELITUCIONES puertomigquenistas.

N Ultime anahsis, 1a actitud esquizoide de
repudiar 13 Biena y protegerla al mismao
DErpO, tiens sl explicacion en el hechio ce
Que 4 INSTITUCION, aungue de caraceer
qubernamental y por 0 Lanto, rejieo del
acder POnco en |z colonia, ©s asimismo Dara 10s artseas,
seqlun 1o establecieron on ia Declaracian de la Primor
Sala ™ rerreng de cordules v fructifer as confrontacio-
nes artisticas; . eficaz medio difusor de nuestra
oorccular realidad colomal haca Latinoamérica; .
excepcion, | rocurso de 2firmacian de nuestra cersonall
dad puertorngudona v latinoamericana’.
Si, desge un punto de vista, 1a Bienal de San Juan
puede ser expresion del poder pohtico coionial, pero
desde otro punto de vista, por debatirse en el mundo

der arte, cobra cualidades descolonizantes, qua reafirman
NUESLIa conciencia nacional.

Estas reflexiones dicron margen a gue se pensara en
respetar la institucion de la Bienal, aungue exponiendo Ja
obra separadamente, s parar mientes en gue una
exposicion paralela con ia BionainsUrrecta o no, se
convertiria, al fin y al caho, en parte de ella; en otro
adorno, otro "nimero” que afade prestancia al espec
taculo oficial. Lo wmportante era que a pesar de 1a
contradiccion, 0 acaso par ella misma, s& conseguia 1o
deseado: manienerse en smeania con el puebln puertorri-
gueno en ko artistico v on 10 1deslogico.

Bl reclamo de los artistas incluia, ademas, la exigencia
de gue se les otorguc participacon efectiva en la esferas
decis.onales de la Bienal de San Juan, que, dicho sea de
paso, No debe tener una vida fugaz cada dos anos como
es ahora sino que aeberia estar en funciones permanen-
temente. Una bienal de grabado a guien principalmente
concierne s & 10s creadores, ;COmMo s que puede
Levarse a c2bho tares tan dspecializada, con conodi-
miento, chciencia v sensatez si excluye a 10s que astan
capacitados para reducir a un minimo defectos ostructu-
rales y orrores de juicio? Van seis Bienales y en ninguna
S0 165 hia asignado a los artistas responsabilidades
determinantes. Darie a 10s artistas participacion directa
en la organizacion del evento es, como bien dijo el
escritorArcadio Diaz Quinones, “la mejor manera de
frenar las burocracias culturales

Es muy probable gue una vez logradza la ingerencia
de 105 arfistas en todas as etapas de la coordinacion de
la Bienal de San Juan, &sta instaure con eficacia
Mecanismas de convocatoria, de seleccion de 1os trabajos
y (e montaje que garanticen una exposicion rigurosa-
mente escomda a base de inequivocos critenos de
excelencia, montada con tal esmero que gane para la de
San Juan el renombre de ser la mejor Bienal de Grafica
del planeta. Despues de todo, esa meta, gue &5 la de los
artistas conscientes de Puerto Rico, no s nada del otro
mundo,

Ademas, ya os hora de que [ situacikin recobre sus
equilibrics, gue el ICP, de regreso de la pesadilla que
sgnificd el régimen de fa Del Rosario y sus adlateres,
INAUGUre una era de reconstruccion y concordia; nada
CONLricuye Mencs a lz causa de la cultura que este
divorQio, esta desintegraciin gue prevalece actualmente
£n ese Ccampo. Lo UNico gue en estos predios merece
nostergacion y exibo o5 |2 injusticia, el desorden, la
inepritud e incluso la mediocridad, a fin de poder fundar
LN movimiento unitario hacia el engrandecimiento
cultural de Puerto Rico.
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Por Ssamuel B. Cherson

OLLER

El redescubrimiento

Francisco Oller- 1898-99, “Hacienda Aurora’. Museo De Arte De Ponce.




E aqui a8 un pintor carmefio gue estuvo en &l

mismo centro de la efervescencia intelectual

parising en que se origingd el Impresionisma,

intimo amigo de figuras legendarias como

Camille Pissarro y Paul Cezanne, companero
de taller de Renoir, Monet y Sisley, v posible participante
en las estimulantes tertulias de 1o0s cafés parisings Junto a
Manet, Degas y Emile Zola. Un artista cuya obra fue
aceptada en cinco acasionas distintas al exclusivo Saldn
Nacional de Pintura frances (en 1865, en compania tan
flustre como la célebre Clympia de Manet, v que, en
1875, exhibio siete obras en € no mengs famaose Saldn
de los Rechazados, bastidon de 10s artistas parismnos de
vanguardia. Un creadgr que tiene dos de sus cuadros en
lz fabulosa coleccion iImpresiorista del Museo del Louvre
alojada en &l Pabelldn Jeu de Paume.
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Este pintor no s otro que el puertorriqueno Francisco
Oller 1183319173, quien a lo largo de una extensa
existencia y a traves de una actividad artistica incesante,
logréd acumular una impresicnante hoja de credenciales
internacionales. A pesar de ello, sin embargo, en vezZ de
ocupar una paosicion preminente en las cronicas del mas
importante movirniento estético del siglo XIX, su nombre
ha guedado relegado con el tiempo al papel de mera
nota al pie de la Historia del Arte,

SA indiferencia historica es 1a que ha tratado

ahagra de corregir el Museo de Ponce al

montar 1a exposicion titulada "Francisco Qller,

un Realista del impresionismo”, en ocasiaon de

canmemorarse el sesquicentenario de su naci-
miento, Abierta el 17 de junio, dia exacto de la
celebracion, la muestra permanecera en Ponce hasta
fines de ano, para ser exhibida el afo que viene en e
Museo del Barrio de Nueva York, el Museo de la
Organizacion de Estados Americanos en Washington, el
de Bellas Artes en Springfield, Massachusetts v el de [a
Universidad de Puerto Rico en Ric Piedras.

Es un esfuerzo de una seriedad sin precedentes en e
quehacer estético de Puerto Rico, Luego de haber
removido cielo v tierra para localizar toda la obra
existente de Oller en colecciones publicas y privadas,
tanto en la Isla come en el extranjero, 1o0s organizadores
han seleccionado, entre mas de 120 obras dispenibles, un
total de 72, el mas numeroso grupo reunido bajo un
mismo techo desde la exposicion en “El Palacio de la
Correspondencia” de Madrid hace exactamente un siglo;
entre ellas estan (as dos obras del Museo del Louvre,
traidas a Puerto RiCo por mensajero, para minimizar
pasibles riesgos. Bl montaje de I3 exhibicion, disefiado con
sencilla 16gica espacial por el arquitecto Jaime Suarez,
obedece a una secuencia Ccronoidgica que hace especial
énfasis en agrupar 1as obras segun la localidad geografica
en gue fueron ejecutadas: Las importantes estancias en
Espana y Francia, alternadas con 1os largos periodos en la
tierra natal.

Sigruficativas lagunas ocurren en este panorama
cronolagico-geografico, ya que no esta visiple ninguna
obfa perteneciente a su primer viaje a Paris, donde
trabd tan intimo contacto con la crema de la
creatividad francesa; tampoco pueden admirarse muchos
de los importantes lienzos exhibidos en Europa v Puerto
Rico durante su existencia; esto no se debe, sin embarge,
a la falta de diligencia de los curadores de esta
expesicion, sino a la apatia y desidia de tanto miope
propietano insticucional 0 privado, quienes fallaron en
preservar su obra para peneficic de generaciones
futuras, permitiendo el deterioro v hasta la total
destruccion de éstas. Incluso una de las propias hijas del
artista deid podrir en una vivienda abandonada un
grupo de cuadros heredados de su padre; parecida
pérdida tragica ocurric con el cuadro "Las Tinienlas”,
aceptado en el Saidn Nacional de Paris en 1865, v
desaparecido de |3 Iglesia San José en San Juan después
de 1961, La indiferencia humana, unida a 1a humedad, 1as
termitas v otros azotes naturales del tropico, se han
encargado de impedir que la mayor parte de la obra de
QOller (segun el artista, pintd de 600 a 800 cuadros) pueda
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SO JUSTamente evallada en Nuestres tiempos,

En cuanto a 1o que ha logrado sorevivit, ¢ Museo de
Pongce, er CONEXitGn Con esta expasicion, €mprengio uns
masiva tarea de rosCate, gracias a los recursos de su
aboratorio, dandc nueya vida y esplendor 2 mas de 40
Ohras cpacadas por efecto der Uempo, v, en CCas ones,
pOr oS Uretoques’” INCOnNsCientes de mpravisados resta:
racores, Cbras coma ¢ "Retrate del General Baldrich™,
abora de rc2zgante y vivaz Cromatisma, eran pracrics
mente rreconod bies solg hace Lnas wemaias, Para ovitar
lz ropeticior ce 108 rreparables errores ¥ perdidas de!
pasado, hariar bien 105 coleccionstas de Oller en confiar
suUs obras, en caldad de oréstamoe, d Lrna s tucor
COMO £l MUSES e PONCE, G 25agUre sJ pressrvacion
COMO Parte de nuestro parmmono Cultul o

Pero N o5 s0lo el empenG £ re ™ y restal ot (G
obrz ae Qller 10 que distingue o ¢ 5%a Cxposicion, snc
rampien [z confecciHr del mas aburcator v eruchto
Catalogo sobre un arrista aue jJamas se Naya visto en
P.erta RiCo. Repletc de daros piograficos, Cartas y
documentos fascinantes, fonas detalladas de cada uno
de 105 CLadros expuerstos vy njundiosos ensayos por
eApErtos, tants del patio Como exXraneros, lentre eligs,
una valiosas INtroduccicn por Rene Tay or, Director
Ementus del Museo de Ponce, un extenso Perfil dol
artista por Haydoe Venegas, engendradora de L idea v
Curadora de esta exposic On, una ilumnadora monogra-
fla sobre Pissarro v Oler gor Christopher Lioyd, del
Ashmoiean Museum en Oxford, organizador de la gran
exhipicion de Pissarrc en 1980, y trabaos deics
profesores Albort Beime, de UCLA, y Petra 1-0, Chu, ¢
Setren Hall University, expertos en el Reaiismo frances
del siglo XIX; otros coliboradores Tuergn Eoward Sullivan,
Iose Emilic Conzalez v Marirnar Beniter,: 65 este, sin duda
el documento definitivo an que tendrad que referirse 1odo
estudicss de la obra do Oller. Aportacionss econgmicas
el Figoicomiso Nacional para 1as Artes (el NE A Federdl,
'z administracion de Fomento Economico, la Legislatura
gie Puerto Rico v el Muricipio de Ponce han Contriduido
a sufragar los CuanNticsos gastos (Cash $3060,000, incClu-
yvendo 590,000 del catdlogn onginados por esta magna
iniciativa cultural,

De este impresionante  despliegue por parte del
Museo de Ponce, 12 figura de Qller re-emerge comao la de
LN artista de extraordinarias cualidades mictoricas, capaz
de enfrentarse a l0s mas exigentes retos récnicos de su
profesion, adn a los maximaos niveles de compoetencia
existentes en el Paris v el Madrid de la epoca; por otra
parte, encontramos en Oller a un artista consumido por
los dilemas fundamentales para un artista de su tiempo
y ongen regional las aiternativas planteadas entre un
Realismo de raices conservadoras y €l empuje vanauar-
dista del Impresionismo, en ¢l campo de las rendencias
estéticas internacionales; entre un Universslisma sin
limites ni amarras y un Criollismo confinante, en el
ambito de 105 COmpromisos SoCIales vy Latnos e su drle.
Es nuestra conviccidn que, a pesar de la indudable
rectitud ética v filosOfica de su posicion en cuanto a
ambas duahdades, selecciono.en ihma instancia las
alternativas mas 1esivas en 8sos momerntos para su
desarrollo como artista de estatura internacional.

A tendencia Reaista de Gller, cmentada iricial-
mente con sJ pericdo de aprendizaje en Csparia
a la edlao de 18 angs, recioic nuevos mpuisos al
arripar por primera vez a Paris en 1858, donde
CONLINUG SU 2NIrenamients con € pintor acade:
rmice Thomas Couture v absorbié as predcas, imouidas
Ce connotaciones seciales, de Custave Courbet. Al mismo
tiempEo, sin empargo, entrod en estrecho Contacto con el
ofivilegiado grupo de prtores de s misma generacion
Que se encargaria qe llevar sobre sus homoros Iz
FEVOILCION eSTética del Imprasionismeo durar<e of rosto

Francisco Oller- 1893, “El Velorio”, Museo de Arte De |




cel swyle. De naber permanecida Cller constantemente
en tan nustre compania, con toda probabilidad nutiera

entrado en el pabelldn de la Fama por 1a puerta grande,

come fue el ¢aso de su intimo amigoe hispano-parlante
Carmn e Pissarro, tambien nacido y criado bajo ol <ol
caribeno ten la vecina sla de St. Thomas), En vez, v a
diferencia de Pissarro, Ollor decidio, subitamente, retor-
nar a su suelo carineno en 1865, abandonando el mas
fértl campo de experimantacion olastica del mundo
{"Estar lojos de Pans es male, nuevas ideas surgen
cortinuamente” le dice el amigd pintor Armand Guille-
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mot a Oller en misiva de 18661, a cambic de una ingierta
fortuna en el poco estimulante ambiente artistico de su
isla nativa, un costoso errcr en el desarrollo de su
carrera, "¢ Qué diablos deseas hacer en Puerto Rico?
sQué haria Pissarro en St. Thomas? ¢ Qué haria vo en
China?", inquier e Guillemet con piNtoresco Ienguaje en la
mencionadsz car ta.

Lo gue hizo Cller en Puerto Rica fue pintar furiosa-

mente retratos, hodegones v paisajes, abrir una Acade-
miz Gratuita de dibujo v pintura, publicar un tratado de
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dibujo natural y contraer matrimonio (del que pronto
nacieron gos hijash, echando de esta forma ancla en ia
Isla. Prantg, sin embargo, v a pesar del relativo
reconocimiento publico logrado por su labor pictorica,
evidenciado por Ias comisiones de retratos de goberna-
dores y personajes de socedad, la concesin de altos
titulos honorificos por parte de 1a Corona, asi como 13
elogicsa recepcion dada a su primera gran expasicion,
Oiler sinti¢ la necesidad imperiosa de retornar a Europa.
Comentande sobre dicha exposicion, el critico Federico
Asenjo afirmod que "el artista que llegd a la altura de mi
amigo Qller tiene derecho a aspirar a la gloria; y ésta por
desgracia, no puede darsela nuestra polbre sociedad, en
fa que ni siquiera hay una sola cosa que revele la
existencia de las bellas artes. Lo Unico que podemaos
hacer agui, y €5 Mmuy poco en verdad, &5 reconocerle
COMO NUESEro Mejor pintor”. La gloria digna de Otter
sOlo podia ser conquistada en Europa.

Al regresar a Paris en 1874, Qller encantro a sus
antigucs amigos en plena fiebre Impresionista, organi-
zando la primera exposicion del grupo, en la que quedo
hautizado el movimiento, tampién encontrd que su
estilo, debido a la distancia v el aislamiento, se habia
alejado del de sus comparfieros parisings. No le fue muy
dificil, sin embargo, renovar 10s estrechos lazos de
amistad gue le unian a algungs de ellos, (sobre todo, a
Pissarro y Cezannel y adoptar con relativo éxito 1as
téecnicas Impresionistas, centradas entonces en la capta-
cidn de fugaces efectos atmosféricos, la disolucion de las
formas vy objetos en un campo de vibraciones cromaticas
y otras busguedas puramente estéticas, alejadas de toda
intencion de realismo social,

Es esto ultima, sin embargo, uno de los mas firmes
postulados en su quehacer pIctOrico —la esclavitud vy sus
abuscs son temas constantes en su pintura desde su
primer viaje a Francia— vy luegg de un par de afigs de
flirteo Impresionista, retorna a Madrid v 3 la conserva-
dara tradicion realista espafiola, de modetado solido v
pincelada acabada. Realista permanecio Oller durante su
fleva estancia madniefa hasta 1884, asi Como a su
retorno a Puerto Rico. ¥ cuando en 1895 se aparecié en
Paris por tercera y Ultima vez, para exhibir “'El Velorio”
en el saldn oficial de 105 artistas conservadores ese ano,
habia afios-luz de distancia entre su estilo v 1os de
Cezanne y Pi8sarro, sus entranables companeros de
antario. Comento tristemente este JItimo, en carta a su
hijo, sotre Qller v su gran cuadro: “El ha cambiado, ha
envejecido en rodo sentiqo, estd encogido, v me temao
que su pintura también; ha estado desorientaca, viendo
mis ohras, 1as encuentrsa flenas de Wz v aire. El pinta
cuadros de motivos episddicos ... En la fotografia su
pintura me lucia mucho mejor, pero Me temo que o5 un
tanto Lrivial”. El encuentro de Qller con Cezanne fue
aun mas desafortunade, terminando para siempre su
amistad por Causa ge un incidente aun no descifrado de!
todo, que, segun Osiris Delgado, pudiera guardar refacion
con algun comentaria indiscrete heche por Oller sobre
las avanzadas teorias plasticas —consideradas como
precursoras del cutismo— del irascible v genial pintor
francés, a quien Cuiliemet se habia referido, alid parz

1866, como "estudiante” de Oller. Aungue Oller hizo un
ultimo intento por integrarse a la wictoricsa falange de
vanguardia Impresionista, con unga serie de paisajes (Que,
segun Fernandez Juncos encontraron poca aceptacion
del publico al regresar el pintor a Puerto Rico), Ia suerte
de la histaria habia quedado echada. Pissarro y Cezanne,
como consagrades al frente del modernismo plastico,
Qller, adherido al Realisrmo de direccion opuesta, como
un pintor de importancia a nivel regional v local.

Dadas sus creencias en la funcion etica del arte,
dificimente le quedaba otra alternativa a Qller que
preferir la via de un realismo social, sobre un IMnpresio-
nismo estetizante y mal comprendido por la comunidad
puercorriguena en que decidio desenvalver permanente-
mente sus actividades. El propio Oller 1o exoresd
Claramente en un giscurso de 1904. “El arte de nuestra
época debe representar, o criticar, mejor dichg, Nuestros
propios actos para gue su fin sea provechoso. El artista,
como ol literato, tiene la obligacion de servir para algo;
suU cuadro debe ser un libro que instruya, gue sirva para
mejorar la condicidn humana, que fustigue el mal, que
ensalce el bien . "

Tampoco deja Oller dudas, en la recta final de su vida,
sobre su intensg criollismo, al expresar en el mismao
discurso que ‘el artista ... gebe ser de g época on que
vive, debe ser de su pais, de su legion, si quiere ser
veridico. Tenemos necesidad de cuadros gue representen
nuestras costumbres, que corrijan nuestras defectos vy
exalten NJesLras huenas acaones”. Bs este sentido del
deber con la socicdad v suele natal uno de 1os factores
determinantes en su definitivg asentamiento puertorri-
quefio, sacnficando deliberadamente |as Droyecciones
iNnternacionales ne su arte.

Pero si los titubeos esulisticos v lealtades teluricas
frustraron su ingreso en el Pantedn internacional de 1a
fama, No hay duda sobre su imponente estatura en 12
plastica caribena de su época. ¥ nada ilustra mejor 1a
feliz coniuncion entre un vivido v seguro pincel realista v
l2s esencias formales de 1a region que su extraordinaria
serie de bodegones con frutos tropicales (pifias, man-
goes, mameyes, guavabas, etc, ejecutados a lo largo de
foda su carrera. Ya an reqreso de su primer viaje a
Francia, Oller pintd un grupo de cuadros de cierte are
academico y tonalidades azul-grisaceas, en quce frutas de
Iz regidn eran combinadas con recipientes de cristal
Fapnmente modelados con todos sus destellos, de 1os
cuales el "Bodegdn con Cuines, Jarra v Pajuies o
maranonest es destacacio ejemplo; afios mas targe,
riercras rrabaaba en "B Velorie”, Oller produjo en
"Platancs amarillos” una de 12s imégenes de mavor
iMpacto en su carrera: un simole racima del fruto tan
coman en fa dieta local, es aslado de sus contarngs v
colgade dramaticamente de una soga contra un fondo
planc grisaceo, convirtiendose asi en extrano e hipnoti-
Zante simbolo (ge la vida humildle para algunos, de la
opresion esclavizante para otros, mientras que hay quien
ve on su fabla companera "Platanos verdes”, un
CONTOrnNG de dragon o caningl; por ditimo, come prueba
de su consistencia en este género, desarrolld en los anos
finales e su vida una brillante composicion apaisada en




“Palmills” que, ademéas de sus subidas cualidedes

UM aNCas, o8 20do ur rempencio culcur al sobre ¢se
arpoi reprosentativo de la region que os ia pawma real,
Con sus magnificos bedegenes, Olier ha creado toda unz
nuova conoarabe cel Canbe

I 195 badegones son de corte realista, 10s
ConSales Solr e rodo aGUEHoS Cjecurades en
Francia, reprasentan st maxing acercamiento
al estilo Imgresignista. Cuagros came "Crillas de
Sers” de la colecaion del Louvre y VBasilica de
lourges”, perterecientes al segunde vigje frances, reve-
"1 la suelta pircelada, en el tratamiento del agua vy 12
Yege, acioT, el codr vibrante aplicado directamente a la
saperficie v 1o difLsa v luminosd atmosfera, gue
CArACHON7an & este movimenta. Aungue de fecha
cortrovertida 1unoe 1o sitlan durante la segunda visita a
Froecr onros durante la tercerad, el "Paisaje Frances i
Fevedd iNndudablemente o influencia de Pissar o, Los
DS YOS pUCrtorriqueneos tiender & ser de factiora mas
rednsta y No Sempre soen de calidad consistente,
JESEndeas entre ellos agquellos Gue ncorporan osiric
TUl S faoricad s o sU composicion. De éstas, &5 &
"Trarche e dero”, can su sinfonia de formes georié-
a0 Contea el Cielo, 1a mas rotar e, No Solo
cosde £ pUNED O vista estética, SiNG COmMo verson
criol ¥ de los pancramas industriales tan en boga en
LLIopa; de gran atractivo también es la "Hacenda
AUrdia™, CUYDS Grupos Cconstructvos fabriles vy domast ™
COS, SitUAZes en polos opuUestos del alargano cuadro,
quectan unificados por la azul siteta montanosa & fondo
Yoo CUive we edo o frente.

Ctro genaro constante en 1a proguccion de Clier ¢s el
retratc, del gue va tenemaos ovidencia on su rimers
QDra, una copia, hecna a a edad precoz de 14 ancs, dol
rELrato de su abuele pintado Por su ustre predecesor
José- Compecne. Muchas de &51as 0oras, como es saiao
€N esTOS Cas0s, SINVIBron mas para complacer @ vanicad
de-Lnd Chente o gque comeo subdos pronundiimientos
ESTETCCS. ErEre 106 personyes retrarados agui exnibndos
se destacan € arquitecto y profesgr de makcmaricas,
Manuel Sicardd, el poeta José Caunier Benitez,el
gobernador William Hunt, pintadas en Puerto Rico, luego
d(l cada uno de 10s vigjes Darisings reseec tv imente, £
ROMera muestia 4 Un Rersoraje [amigo recien falecido
del pirtor de autornitaria v escudrifadora mirada en el
contexto de un salon de clase, comeietando la bien
leqrads atmosferd la presencia de sstudunt, - o s £
96 SO travieso de silencion a amboe 1uocs. T segurdn
retr o, tAmoen DOSTUME, envueive Al Boado onet
[consumido por 1z tLberculasis en une s Al
roman: ca, ELOI0mo o notable on- el genro fleg: = e
I figur envueiti en Gorigo de Corco oo we, congie
trendo ia atencion en & rostro v s nangs el todo
SHUREE Q0 COnU o un oo trestondo de e dos #2L s

MINGUEC de ey e Teriones se acerc.:, ompere s
INtenss peme L Cion 8s.colbgica del AUTorre it gecu-
tado €., "880 AN Mo d, magistial obr r que rev. L, on
L TOET O enmMa 1200 00T S sortonas tonaidaans de -
repaic y € fondo, foo T trarezn: gue se anidass en o
Amadel cirsar, 2 gQue e e rewCas w0 <0n discipi s
Fue o v llens ke corechor . ocultd siempre mis
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rristezas, v solg ne dado al mundo mi sonrisa, ¥ ese
mundc me creyd feliz” De la misma épcca de este
aurcrretrato son VE' Cesante™ v "El Mendigo”, nobles
rerratos de personajes populares, que, al mismoe tiempo
Drovectan un mensaje socia..

Las preocupnaciones de tipo érico-secial estan represen:
tadas, agemas, por el fameso cuaanro "El Velorio”, una
gigantesca y ComMpiga obra ae jorarquia comgpaositiva
ROCO CIdl G, Gescrita uor e prop:e Glier comio “una Orgia
de apetitos brutales bajo el velo de una supersticion
grosera’ de gran interes, por la scltura v espentaneidad
de pincel, unidad composicicna v vibrante linea y color
Enconuraste ¢on a abra termnada, es el bocetd gue la
acompana. Otra ogra notabe en oste genero, que revela
las nreccupaciones de Oller sobre la educacion integrada
y la vida de los esciaves lipertos, es “la escuela del |
Maestro Rafaan™

Oller mostro gran habilidad en el tratamiento de
espacics interiores, v a este géncro pertengce "“El
cstudiarte”, [a mas célebre de sus obras, por ostar a la
vista del publico en la exhibicion permanente de 1a
Galeria Jeu de Paume dal Louvre. Adquirida oniginalmente
por e Gr. Paul Gachet «oneddo gor el retrato gue ge é
hize Var Coghl, es un delicioso v luminose cuadro de
dorméstica sereridad, llero de minuciosos detalles v
refie)os, que poco benen gue ver caon &l espingu
Impresion'sta, @ identidad de los personajes constituye
un .nerigarte enigma, variande 1as conjeturas desde &l
marrimonic Pissarro, hasta oscuros estudiantes de
medicna, CLro complejo interior, con planos v objetos
luminados desde el fordo solucion también empleada
en La Escucla del maests o Rafaell es el del Palacio de
Alcarices, Cuad e ae 0DU entas texturas y matices,
pintado e Espana para la exhikicicn madrilefia de hace
un siglo.

RENTE .1 25105 hogaegones, pasajes, retratos,
CSCEnas 0e genero e NLeriores, restaurados a
su original esolendor v vistos baid una nueva
ILUZ, S8 iIMPOne re-evaLar a este arnsta, no en
CErmines de sus ocasionales accrcamientos & un
IMEresIsnsma que nuncg abso bid totalmente ni sintd
gis LG 70N, SING COMO & exponence de una de ias mas
Gonuing s visiones del munao caribene. Es imposibie
alterar el cursg de la historia, tratando de ubicario come
LGN de s arandes arvfices den vanguardismo frances, 1o
Que nunca Fuee aungue puco raberlo sido, pero si es
DOSIok 1 CONOCETIO COMO 10 Gue fue, un superior pintgr
e lisEy gue cec a8 Fralmente echar Su suerte con sy
Gonte v osu torry, refleando s e st ok Y aungue 2llo
renreae 10 Cnovida la reuncia a un posible reconadi-
micto global, « 0, dospues de fantos anos, puede sor
Bfow o METE L Dase para ue renovado reclama a la
fama. Dospud © ce tadg, de LA para aca, nuestios
pueblos . meric «nos Nar aprodido que, al contraric de
L ritaion europdizentt de SIg:0s 0astdos, & via
GOrL T SRR al e ronocCimieT o universal €5 a
Tovee do una e mantasios v reafirmacion de 1as esencias
ALIOCTON T T L0 ENEGO, MAS Dien que DENSAr en
Ol cor noun e efg Jd= e o soniemo”, debkemos
DOy Lo 3 un L et de Carlbe” v esperar asi £
CENOV TS T e TT D et e
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Francisco Oller- 1988, "‘Auto-retrato”, col.fam.Paniagua Charbonier.
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OLLER

Por Marimar Benitez

rrera, gue culmicrs enun gran est
final. Est~ - conceptos tiend: » 3
073 ~nar nuestra percepcion de
Oller de man: r3 tal que menospre -
CImMoes: <logros Rergerdo sy tar
L Xposicidn ene Mus o de Arte
11 PO er comparia gel Dr. José
Mius Carcia Castre, Quig™ cuedo
IMP7esIoNAdo POr 1.« gad le'is
obras alll expuestas, Sin embargo, al
fralde avisita comentd ca< non
pena que Cler ro tetia ur aseis
} FOPRIO. NOS T Suit 3 L.raddj.. o e in-
CAMOL. Jue ur art. t pueda pin-
tar 0D 45 excelentes er ve '0s estr
los diferentes, como es g aso de
of, Dere gue no tenga ur 'estilo
Lropio”. ese conjunto de Alamantne
Jue 3 pecar de combios v vaivenss
SPTrE . alr prosit e poderid st -
saruraobr comode mnod -
tista.

Esacertezaq rosbrindar oS
CELN0S Prof e T o algo recontor
rante Wee Nare centie sequrns e
QuUe empre vamos a poler roro-
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Francisco Oller- 1895-6,
“Paisaje Francés”

NOCer 1a obra del artista Que ne
podemos ser enganados, que nadie
nes puede pasar una falsificacion
nor una obra autentica, Ei poder
reconocer InmedidAtamente e esolo
de unartista, el elemento de lo
oredeciine, proauce satisfaccion
Resuita también, sin embargo, unda
navaia de dotle filo: cuando un ar-
tsta tene un estilo demasiado con
SSIENLE, BNLONCOS se d.CC Que se
repine.

08 cambios dramalicos v
la gversidac ge esnlos pa-
recer: ser un fengmenc del
SIQI0 pasado 'y solre Todo
del presente, g5 60 e siglo
XX, cuando se rompe con . tradi
CON artistica y se enfrentun simu!-
raneamerire esCuelas de arce ue es-

nlos MUy AiSLNL0S, Gu &1

CONLI QoS CSas rriansicions: y
FOMPIMIen: o= 1 ¢ &St nGvIdL.:
e los artst. S Fro-iglos anterion: 5
ICS historagiores, ge ot hablamoe
ce influencds. o de un eclectio s mo
Caracts 1izado por 12 sintess de -
fluencias var.ades BN SIgIo XX esta
HenQ de: o DISTSS QUe SsIGuIsndo o
corricnte de 1o que €513 er bog:,
danr grandes orincos Cn s estilo: on
figurative o sbstricto, v ahors otrs
vz (e abstractc a figuranve. Hay
L Cler o de preQis por 6 ar,

GUE a0l SS 10 G viz Qe T
DG 56 vieny £1 e nos . Gl rane
LIONE SU eXresior = oe aise inf
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Crub e OTEQ 5Ll o Jercreacr o
Nang.

col. Instituto de Cultura
Puertorriquefia
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Cos0 e D AP0r Quie s0r D L0k
Lt oopldmes er Picc 0,
Drlcs t7n SLIC Qi aldad, o on
(b 2 Oner? Creg que s groe
e ke L Tnodegue s L re Jde
Picy L 00 LNE Cang T de
KAEs CF L CUG: 5@ Nan AL, an
DrEsT Carnente todos 1o arustas ge
PUES LT L QI L IMpor Tae Tia s
ren e o8 TonnNcos” de Pic 5008

COPYOTTICD e ACeDtapls . La
f.o7 " oridad consu obra, por oo
LAC b creado un velo impermea-
—oalogritica negativa Sinemar-
go, . prohiema a nivel tedric es ol
mis™~ ¢ N Picasso ni O onienen
ur vescilo propict, de desar-ollo un-
lineal, sing gue lograiron cre 1 okras
me STros en esolos totatmense di-
SLrenre,

L. onra de francisco Oller plantea
ANPOE LanErs INES 10gantes e Lor-
NO & LUra SicUacion que €5 SInLome-
Cica Qe 17 2Roca mooer .y, En ter-
Mings teoricos1a mezc: de esnlos,
106 Ciramancos viraies en o o de
106 I LISTas no 8 ha estuan.do a
capalidad. Creg gur mas que inco-
modidad ante su evidente eclect -
Ciurmo, SIS camtics en of estio de
Oier nos deben seryir para "t exar
min:s descde una nueva perspechiva

10 ompi o CIUsive Lema Qe estlo y
ol nsmeng d¢ |z originalidad. En
+ T¢ serudo tambien es Oller el

SRCTC A0 NUOSTrO arteé contem-
RO e enine otras cosas de él
podemoes aprenda gque e estilo no
froul g oemcs de ferza sing Ln ve
foUlG B XD 0N artistica
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Por Ethel Rios de Betancourt

ARTE Y
COMUNICACION

Pablo Picasso- “Retrato de Petrvs Manach”, 1901.

N £5ta 0Casion trataremos
en mayor extension o pro-
fundidad el tema de Ia
comunicacidn © incomuni-
cacién prevaieciente hoy
dia entre el artista y el plblico para
ver hastaqué punto el arte ests
cumpliendo con una funcion de comu-
nicacikon. Partimos del supuesto discuti-
ble, 1o sabemos, que tiene dicha fun-
cidn, vy que existe Lun vinculo
fundamental, esencial entre el artista v
la sociedad que consiste en un deseo,
consciente o inconsciente, de nacer
flegar a otras la expresion formal de su
LONOCIMIento O sU sentir,

Hay algungs, ¢ muchos, qQue creen
gue el publico no es importante ni
NECesario, que el artista ¢rea una obra
pOrque se siente impuisado a hacerlo.
Asi e escribia el poeta Verharen a Reng
Ghel: "Afirme gue usted tiene el
derecho a manrenerse en 13 oscuridad,
PLESTO gue en mi opinion, es suficiente
gue unc e comprenda a si mismo. Uno
EsCribe para uno mismo”

Mo se trata sin embargo de envolver-
56 en unas discusiones esteriles a base
de puntos de vista 0 posiciones contra-
rias 12 funcién de comunicacion del
arte es un asunto complejo v dificil en
el cual cualquiers de las posiciones
puede fener manifestaciones contra-
Jictorias,

Sin embargo, parece Claro que el
artistd, producto como es de sus
tiempos v cultura, obligado a utilizar
los Modos v 1ecursos de exprasion gue
sU socedad le provee, tendera a
responder a oS problemas e intereses
de sy época v a reflejarios en su obra,
Sed POr SsU presencia o aun por su
I ausencia
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£n ese case no debemos preguntar-
nas, ¢cudl &5 el mensaje? sing ¢esta
dirigido v es consciente el mensaje que
envia el artista al receptor? v i 13
respuesta ¢ afirmativa,entonces,iogi-
Camente Nos preguniariamos ¢y con
cual proposito? Qbviamente nos esta-
mos refirienda a lo que resulta mas
dificil conocer: 1as metivaciones, 1os
moviies gue en el case de la conducta
del artista pueden estar muy escondi-
dos en su supconsciente v desconoci-
dos 4 &l mismo.

Podemos pensar, para considerar
una pasIcian contraria, gue e artista
tiene absoluta iibertad, une libertad sin
precedente, pues 13 sociedad no le
impone ungs estilos, formulas o tradi-
ciones artisticas. Sclamente le pide gue
sea original v Qué siga su propio
camino, permitiéndole sus audacias de
recursQs, temas y formas, soportandole
sus faltas de.respeto, defenaienda su
heterodoxia y en general riendole sus
gracias. Cuan distinto de la tutela que
sobre el artista ha regido la sociedad
occidental desde 1 antigledad, recla-
mando funciones docentes Como en 1a
Edad Media, en que un vitral y un
portal se suponia que fueran Biblias
pariantes.

Salvador Dali- 'La

gister = 1

v m -ia”, 1 .

Perp nuesiro cucstionario de la actual liberiad del artista va mas alid de estos dos
purics anferiores. Hoy dia ef artista on st momento de mayor libertad corve ef riesgo
de caer bajo una servidumbre mucho mayor que la de los dos principes renacentistas
o padres de Ia Iglesia que encargaban la obra de arte con unas especificaciones tan
estricias como las de una requisicion gubernamental

Aparente libertad total del arists
rendriamos que imitarle a 1as socieds-
des gocidentales. La posicion socialista
a5 diametralmente opuesta; & arte €5
entrendido como una realidad sociai; 12
sociedad necesita del artista por sus
poderas nechiceros y tiene el derecho
v la autoridad de exigirle que sea éste
consciente de SU funcion social de
reflejar 105 ideales vy valores aceptados.

ta segunda limitacion a esta lamada
libertad del arrista se deriva del hecho
que toda obra de arte es inevitable
mente una expresion auténtica del
alma del artista, proyeccion forzosa de
SU SEr QENUING ¥ PO D {anto, aunque
Quiera librarse de su época o cultura,
SU instinto puede ser mas fuerte gue
SU voluntad.

Por s nuestro cusstionario de 1a
actual livertad Cel artista va mas ala
de estos dos cuntos anteriores. Hoy
i ol artista en su momento de mayor
toertac corre ¢l riesgo de caer bajo
una servidumbre mucho mayor gue 1a
de 108 principes renacentisias o padres
de la iglesia que encargaban la obra de
arte con unas especificaciones [an
astrictas como 1as de una requisicion
gubernamentzl, El problema es gue gl
arte ha adguirido en nuestros tempos
una popularidad increible v, por consi-
guiente, la abra de arte se ha convert-
do de tal farma en un ohieto comer-
tial, que sy estimacitn en términos de
calidad resulta secundaria.

Veamos como se ha producido este
fendmeno. La extension del arte a una
audiencia sin orecedentes fue positle
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¢ TrAo Ne A e e ieetarnes en
CEOS . Rt . pPETol L PUCSLO Que
Foprereso e Fir o Arzan o popllar
(A0 00 PucrD MAS petente on s
srquitecilura, v el fenomene de una
SCEDLACIoN fac del uso de matoriiles,
tecnicas v clementos diferentes o de
JN3 INNSVACIoN arguitec tdnica cuando
gety es realmente funcanal e, ascen-
SOres, e5caleras aut Qmaticas.
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En ¢ riso de ios puertorngueros,
2008 MANtenerse Come Lo factor
ConLDLYEnTe & OSEE procest ks popd-
Lra.g de 108 v gl exterior. gsper al
Fent T EUropd, Aurante 108 JIDimos
ety apos Elcortacte drey )
ON 1S onras de ol - de 10s musens y
T U AOTAN SXOLET T DUbieme
eoroLerudades baoo L redo
EXDINTC A MLAMOT TR ¢ LCATIvA £
CUanto al arge se refiere

08 merios de comunicacion
de masas no soizmente -
funden el conocirientc via
Magen de Jn grar nomers
de obras, sino tamkeién a2 un
gran rumero de lugares si-
multaneamente,con el resulrado gue
ge internacionaliza el arte —Ia Ultima
Cena vy 12 Mona Lisa son tan congr-
das en Finlandia come en Chile. Como
la difusion se origing en Eurcpa v lueqo
en 05 Estados Unidos, es ef arte
europen occidental e que primero se
da a conocer, POr SUPUSsEe,y Crea unsa
uniformidad de gusto en las clases
educadas. Sirempargn, & fenomeno
de Nomogemnizacion del gLsto a traves
de a familiaridad se logra en forma
MUCho MAas notaple & traves de la
difusion de cine en 13z Masas populares
murdialgs en 105 Llgimes sesenta ancs.
Si bien los principios Mternaciorales
parecen triunfar tanto en el gusts
popuiar £omoe enlas grupes ae mayer
educacion, v §ilos medios de comunica-
cidn de masas fraen Consigo un fatal
MIMerismo, se fa vsto resurgic Jn
e0irity de nacionalismo cultural gue
trata de igdentificar v estimular 10s
valores ar tisticos locales. Curiosa e
inexcrable simbiosis, a la vz que os1o
SCuUrre en los faises oocidentales de-
sarrolados v en los del Tercer Mundo,
en Rusia s& ga ol fendmena contrario
—la gradual pera inevitable apertura a
COrrientes arkisticas, especialmenta 1ags
modernas. Si Rusia misma No es el lugar
todavia para buscar esta corriente, ya
€5 ComUn v aceptads en los Daises
satfirtes,
uno de tos fendmencs de mayor
IMpOrtancia en cuanto a la relacion ce
comunicacian entre el arte v el plbico
ha sido la Lransformacion de 1z ohbra de
arte er un objeto ae valor negodiabioe
Especialmenie durante 19s Jitimos 15
afos 13 poscsion de las obras de arte
ha significacio - - para el duefo
DOSCSION de una nueva fuentc de
riquera. Cuando en e 1961 ¢ Museo
Metronolitans do Arte ae Nuova York
compro el cuadro de Rembrandt, Aris-
tételes contemplando el busto
de Homero, por %2 3 millenes, fue
ROTICIA ae pnimera plana v miles de
DErsanas s ertoriran por prirers vey
cuien &g Rembrandt iy suponemaos
aue Homer oy Aristoteies también,

Marcel Duchamp- “Chocolate Grinder noli”, 1914,

Pablo Picasso-
“Auto-retrato”, 1906.
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Perp eso fue huce 20 afos, Desde i
2rIonces se ha pagado mas ac Ln
millon de do'ares por un vasc grego, el
de Fufrenio en e Metrooolican, $4
millones por e cuadio del Tizmanc La
Muerte de Acteon v $5 millones oor
g1 reTTatn gue Vedzauez hizc de Juan
de Parejd o compray venta de 1as
chrot de arte 52 puedon nacer €N
forma de ransaccion perscra o mdivi-
dlal es decir, e mused e compra & la
DErSONa, perc mas camin como parte
del fendomend de 18 especuiacion artis-
tica es | sutasts —ese procedimiento
ASTUTO Inventado Dor J0s romanos que
CONSISTE €N Crear una comoetencla
entre posiles compradaores nara
sdmentar gl precio g2l objeto gue se
vende. Hoy dia |a supasta se na
CONVEITICo en Lno de os grandes
regOCics en as capitales internaciona-
o5 dos companias en Londres - las
mds grandes— en su Conjunio reaiza-
"on ventas de ungs $709 milleres en un
o0 ano, el 1979 Er 1as sugastas 1os
olpetos no se lirmitan a pinturas; 'as
antgledades de tedo ripo ostan en
. . .. " " demanda, I mismo se verde una
Giorgio de Chirico- “The Soothsayer Recompense . 1913, roara Tiffany que una cooa de |
cristal romanc. Pero volvamos a 1as
[ abras ae arte. (Cudles son fas conse-
cuencias de este "boom” artstico?
ANtes que nada no hay por qué Creer
Que sea eterno. No seria la primera vez
1 gue llegara un Mamento en que 1a |
inflacian fuera tan excesiva que se
produiera un colapso en el mercado
YVivirnes con la falsa confianza o temor
de gue tado va a subir de precio y
aumentar en valor. Eso ha sido cierto
hasta ahora y en forma mas acentuada
cuando <& ha combinado el estar de
moda 1a ohra o 1a escuela con el
natura aumento en el valor debido a :
la inflacidn. como nz sucedido con la
nintura prerrafaehta. Bl Museo de
Ponce £s un buen ejemplo ge como
puede beneficiarse inesperadamente
Ung institucion con esta combinacion
de inflacion v moda AROS atras,
cuando el senor Ferré comprd un
mrnero de cuadros prerrataelitas, 1os
r'ene que haber obrenido a un orecio
baiisimae: hoy nan sido redescubiertos v
COME CONSecUendia se han duplicado v
riplicado en wvalgr. Lo contrario es
tamoien una posibilidad, v no sabemaos
Quévalor tendran en el future, lejano
O corcang, 1as obras de algunos de 105
artistas mas cotizados en la acrualidad.
De todas maneras, ng son 1os artistas
mismos 10s que mas se benefician de
£512 bonanza, sing mdas bien 10s colec-
cionistas v los intermediarios. En reali-
dad son pocos, un puiiado de artistas
Cue reciben esas grandes sumas de
CINero por sus obras, mientras aue los
glesconccidos Tienen que seguirtratan-
do de vender vy s€ exponen & que no
vendan nada si persisten en poner
Pedro Pablo Rubens- “Prometheus Bound”, 1611-12. precios altos. P .
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CONVERSANDO CON
COS IRIZAR 'Y

Por Marimar Benitez

Marcos Irizarry bosqueja una pieza

A Exposicion Homenaje de 1a VI Bienal de San

Juan del Grabado Latingamericano estuvo este

ano dedicacla al artista puertorrigueiio Mar-

Cos Irizarry, residente en Espana. Una muestra

de sobre 50 aguafuertss suyas se exhibid en el
Museo dei Grabado latinoarmericano en la Plaza San José
del ANtiguo San Juan. La exposicion recogid oixras de 10s
ultimos scis © siete anos del artista, NO todas incluidas en
el catalego, v que incluye el mural gue fuera exhibido alli
misrno en el 1978, Inzarry, uno de (oS artstas puertorri-
quencs que ha logrado renombre internacional, estuvo
un tiempo en Puerto Rico vy tuvimos ccasion de hacerle
la siguiente entrevista.

M.B. —:Donde te formaste y cuando comen-
zaste a grabar?

M.1.—Estudic Bellas Artes en San Fernando (Madrid:
(et 'S8 al '63. En €l '62 comence a grabar. £1 profesor de
grabyadao calcografico era Director de Bellas Artes y tenia
otras ocupaciones. Tenia tanto trabajo gue nunca 1ba a
la clase Se formo de manera espontanea un talier libre,
Venian pintores va formados de Espana, Hispanoamerica
y Europa a usar el torculo tprensal. Teniamas una
relacion colegial con estos pintores. Zachrisson, Esteva,
Martin Carc y otros gue ahora son profesores de Bellas
Artes, pasaron por este taller,

M.B. —;Como era el ambiente de trabajo?

NI, — Comenzo siendo un taller mafanero vy se
convirt® en un taller de rodo el dia. Como no habia
profesor habia mucha experimentacdn. Cualquiera venia
a grapar. Era un mundo que me atrajc bues era mas
profesional, mas dinamico, tenia mas aventura. Se cred
un movimiento de grabago on la escuela de "Nueva
Figuracion” gue correspondia a otros movimientos en el
arte —Bacon, Cuevas, Boterg, Coronel. Conod a muchos
de ellos en el taller. Este taller se mantuvo libre hasta
nace unos 3 O 4 afics. LUego nombraron un profesor gue
siempre venia al tatier, que insistia que 1as cosas e
hicieran de tal o cual manera; en fin, qua se perdid ese
ambiente.

M.B. —;Has tenido ocasion de ensenar?

M. —El Institute me invitd, creg gue fue en el 68 a
establecer un taller de grabado. Se suponia gue diera
Clase 2 tardes en semana, pero asi no se puede ensenar.
lba todos los dias, todo el tiempo. Es un ervor dar una
Clase de dos horas. En 1o gue explicas & metodo o
preparas la resina ya se fue el tiempo, asi gue me
quedaba todo el dia. Fue una buena experiencia, pero no
tenia la tranquilidad para hacer mi obra,
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M.B. —;Volverias a ensenar?

M.l —No Ccomn Sigo cermansnte, NG me disgusta e
recho de sor profesor, pera no o hana toco @l tiemreo
pues estaln Atado. Me cohibe estar atada, sov ur poce
narquico. Sime ofrecen |z gportunidada a lo mejor 1o
Ndria por oLres sels meses, pers no podr'a racerlo tooa
Iz vida,

M.B. —¢Has visitado la Escuela de Bellas Artes?
<COmMO la encuentras?

M., —Sinceramente noto W Bajor en la calidad de 1as
obras. NG encuentro muchos buenos artistas de 12 noeva
generacion. No sé si es dofecto de la ensefanza o de
desamor, pero No la veg en st momento mas saiudatie.

M.B. —;Cuando pasaste de la "Nueva Figura-
cion” al abstracto?

M1, —Expuse en Puerto Rico en el Instituto pinturas
figuranvas, expresionistas en e 1964, A partir de
ENTONCEs EMPOCe a especular mas con 1a forma que con
la figura. Luego nice una serie de paisiyes. No reprasen-
tando ¢ pasaje er si snc mas bien su espinitl. Tamben
hice una serie de cabezas que no eran cabezas sino
formas redongas v comence o despegarme ge b figura.,

M.B. —;Qué artistas han surtido mayor
influencia scbre tu obra?

M.I. —Me influenciaron mas (ue Perscnas, movirien-

- Plastica- 37

s, sopre todo una exposicidn de grabadores brasilonos.
No nor las formas sing por la manera de trapajar. Me refie-
ro a Arshur Piza v otros £n Milan me chocd 12 obra de
Vicror Pamore. sut aguafuertes de dos merros No es
1ue me havs influenciado, sing Gue me hoco.

M.B. —;Desde cuando estas en Madrid?

M.I. —Desde & '55 cuando me fui por primera vez. Ya
no CcSLoY on Madrid. Desde el 70 me fui a Ibiza porgue
sl me puede aslar para trabajar. Cuando estoy en
Madrid me pasa como cuando vengo aca, que tengo
tantas distracciones gque no puedo trabaiar. Por 050 me
marché a lhiza.

M B —;0Qué te motiva reqresar a Puerto Rico?

M.I. —No me motiva nada; sOlo que soy puertorri-
QuUeng v soy parte de esta. Necesitd ensefar 1o que hago
aqui. En estos ultimos anos he hecho CnNco exposiciones
e Puerto Rico. Regreso cadta cinco anos mas © menaos.

M.B. —;Por qué decidiste quedarte en Espana?

M.1. —No deadi quedarme, sing mas bien me fui
meriendc en ese mundo, fui haciendo proyectos, me
envolvi,Me integre,

M B. —;Qué tratas de comunicar con tu obra?

M.l.  Persigo crear una imagen lo suficiontemente
potente v clara para que el espectador tenga un
“eshock™ Que to0o IS gue acurra tiene gue esrar dentro



Marcos Irizarry - Aguafuerte-aguatinta

— Trabajo en aguafuerte. He traba-
jado la litografia; tambien bice un libro
en serigrafia, pero las formas que bago
resultan un poco frias en serigrafia y no
segui ivestigando ese medio. Para mi los
medios son importantes en la medida en
que los pueda utilizar en lo que voy a bacer.
Casi no me preocupo por la técnica. Antes si,
bacta muchas cosas, abora no.

— Me interesa seguir piniando. La pin-
tura tievie una dimension mds amplia que
el grabado. Pero es ofro lenguaje. lo que
puedo decir en ese medio no lo puedo decir
en grabado y 1o que puedo decir en grabado

no lo puedo decir en pintura. No me inte-
resa decir lo mismo en ambos pues son dos
lenguajes diferentes,
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ael cuadrd v No Mirdando 10 que oo o por alredodor. No
tiene que ver S es figurativa O 2Dt aCea; o6 13 magen
vistal 13 gue Dieng gue ser porente y poderossa.

M B. —;0ué medios has empieado, cudles
prefieres?

M.I. —Trabajo en aguafuerie He tranaado 'a litogra-
fia, tarrbien hice un libro en serigrafia, pero as formas
aue Nago resuita Un poce frias en serigrafia v no segui
investigando ese madio. Para mi Ios medios son
mportantes e la meaida en que os pueda utilizar en 10
que voy a hator Cas no MO Rreccupo gor L (eCnica,
Antes g, haciz muchas cosas, anora no.

M.B. —Cuando comienzas una obra o una serie
;trabajas directamente en la plancha o haces
bocetos?

M. —Necesits hacer Docetos, estuiar [0 gue voy 2
hacer antes de llegar a . prancha, y muchas veces e
traveCto ¢S lrge. Hago muchos bocetos pers no los
copio en la pizncha. Pero cuando llego a grabar va he
estudiado 10 aue voy a hacer,

M.B. —;Te has dedicado sblo al grabado o has
seguido pintando?

M. —Hubo diez anos en gue sOlo hice granados, paro
luego comence a pintar tamben. Durante 0sos diez anos
hacia "coi'ages” en papel v disefios para tapices.
Necesitaba salr del grabado, hice una serie de ointuras
sobre madera, con relieve, eran como mantajes, casi
csculturas. Luegn vawi a piritar de manera tradiconal

Oleg sobre lienzo. EN I pritund sgy un autodidacta,
Aprendi @ ointar de una forma acadernca. Ahora tqnao
que aprender de nuevo € lenguad para peder hacer 0
Que voy a hacor.

M.B. —;Piensas seguir pintando?

M. -Ne interes) sequir pintando. La pintura ficne
una dimension mas ampia gue e grabado, Pero es otro
'eriguaje. Lo que puede decic en ese medio no 10 puedc
decir en grabade v io gue oLedo decir en grabado no ic
puedo decir en pintura NO me interesa dodr 1o mismo
en ambcs pues Son 00s lenguajes diferentes.

M.B. —;COmo esta el ambiente artistico en
Espana?

ML —En Espais estd oy bicn, Madrd hace unos
anos € Un desencanto, perc ace goice, de uncs anos
para aca, esi muy bien. Ha habido Dusnas oxnosiciones
a nvel oficial v de galaria. Ancra mame Madnd esta
Teor gue Barcelons. S estado ha hecho un esiuerio
0 opromover 'Goecsd. Bs 2 estado el que tiene que
YrOLT CYDOSICIONES Jet e xXtenor, o particular no pusde.
Gl POV OFCIe ¢, sr b e estanca, no florece
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Por: James G. Shine
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Pugrto Rico. Pero &sta, dibuics v arazaddns L vinjudo a
Gran Bretana, NorLega, Yuaoslavia v Améenca del sur,
formando parte integrante de prestic osae exhisicionss y
CErLEmenes.

Sus dibuios de aparente candides infantil, ¢omo gion
podrian aparecer ante el gjo escusto, son tan extren
damerte sofisticados en el sentida de 1o técnico gue
resUlta meuestionable e gran vir tuosismo Gue posne ¢ ra
hacer parecer facil € ingenun o que en reslidad es
sumamente compleo. Sinser distante ai gran bailarn g
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SZOT L NTE rOnsmMINacion sobre estos, e, esgrafiago que
aprece garabateado, Cud gesto Azarcsd, es considerado
oor @ artista coma expresion ¢o color local. Asi pues,
que en los murcs de Mestey el espacio ni¢ s meramente
una manifestacion cacrichosa. Por €1 contrario, guardan
&sr0s 1z relacion al ambiente urbano del Viejo San Juan.
La referencia senalz en fravectaria inalterada a 1os mures
de g vetusta ciudad, v an mas grofundo, 4 la neta
IGicsINCracias de sus hapitantes.

PO Qué ospacic a traves de muros? En el yo irterno
del artista se alberga una intima (ascinacion por estos.
Las superficics @ faclitan [3 materia pnma para una
glecucion diestra en & medio usado. Bl aspacio e permite



-40- Plastica —

Oscar Mestey Villamil - Quisiera X1l - Esmalte sobre
papel, 198¢ (Coleccion Gilberto Cintrén)

Oscar Mestey Villamil - Tapete para Klee XII

]
Aoy qué espacio a traves de muras? En el yo interno del
artista se alberga una intima fascinacton por ésios. Las
superficies le facifitan la materra prima para una efecu-
cion diestra en ol medio usado. El espacio le permite la
proyeccion de una incontable variedad de figuras
bumanoides 0 fantasmagoricas que delinean caminos
para expertencias e inspiracionies artisticas las cuales
construyen, interpretan o destruyen inminentemente
la realidad

|

la proyeccion de una incontable vanedad de figuras
humanoides o fantasmagdncas gue delingan caminos
para experiencias e inspiraciones artisticas las cuales
construyen, interpretan o destruyen inminentemente a
realidad.

NOs percatamns de gue sl en ciertas situaciones se
aduena del espacio, en otras se sitha con visibie
sensibilidad dentso ge 1a aparente limitada circunferencia
del pegueno formato. La proyeccion entonces se
closenvuelve en su obra grafica o mediante refinadisimas
CONSLrucciones gue nueden colocarse en paredes, tal vez
reposar sobre Una mesa o en un rincon estratégico
donde e oo No puede evadir un encuentrg B artista 1as
denoming "oojetos dentro de un gjeto”. De manera
simbolica t ~pres nta™ pensamientos, recuerdos y expe-
riencizs Que deben ser atesoradas como caudales
IMagmatvos v pocs complicados, pere que sezn hermao-
508 ¥ pequencs. Mestey las titula "poemas” o tsarpre-
53$” y £s clarc que dontre de estas se encusntran
MSOsSpernans objercs aonde soIc se logra encaiar 1o
muy quends. No sernia distante compararlas a ofrendsas
tordiag de los Reyes ae Qrente a 1os nines en la fiests de
Lpifoni:

3 OMECoaens par. Mestey Villamil simooizan
| Srnform arUy carticular de expresion. Su
' Gisero v construraddn formuian o reto para el
Mt o rtsE Bl proceso e creativicks
AT e UNG e postuls esponts
ned, SING Gue por el contrano cristaliza una inmersion
ADsoIU . g mwestigativo v Ung extiustiva Busgueda
deic wpinl Ll T ensorpto final emerge como una
Crovecoor rin i afic” L INtelecto v errodion. Mastey
ST DT QU SUS MASCAEN S KON U eSpecie ge
descobiomirnto del elemento amrano.

NUtre ¢ =tios  Gu i 30 67 Con factones gue
CONSIder. o i TENTE POUCTOSCS, La MUSICa en todas sus
form s es por . & L Cstimularte dinamico ¥a bien sca
Vvl 302k, L7 SOif. oNE c7N10 gregoriang con Titmos
lamencos «horngoerss crinds™ un tnico vivificante al
(T riSITO SSpIritusl y pensante da complojo laterinto
Famano de aguel que siente la perenne urgencia de
(:"Cc-‘.

E comacto con gente ave el artista Mestey cataloga
COMo MesnemL oLl Do SUPETSONA de iMporiancis
v ol oo 1os him anos gue ofrecen deas v
Qrrt N TTTOOIN T S0 AGENLTS TIeNCiates ESTos,

Gl A san s e intl g Jnte ¢ invevitable de un.
gulinric emocianal "De suerte tal que se pueden llegar

L. TORQCeT Ceptonares do personass”, dice a modo de
Cexior no abstoante agueéllas gue verdaderamente
SO0 L D NUMAnG S0 135 que DUeHen Jamares seres

s ales L e508 v s0I0 8505 son tos dignas de amistad

< omeicona!”
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O es frecuente er
Puerts RiCO Lna £xpo-
Qcion centrada en la
temauca sexual; tods-
via e recuerda el
imcacto de [a exhioicion a hase de
desnudos hechia hace anos por
Julio Rosado del valle. En [a ocra
CuUe andi NS oCUpa, 10s motivos de
DOSIDIES reacciones negativas habra
que encaminarlos hacia un falso
pUdar O un puritanismo extremado

Jnte o Que representa un hermo-
S0 placer gue, en muchos Cas0s, ©5
generader de vica £ incluso tras-
cendenre, como, por ejemplo, gue
g normbre alcanza gran parge de
SU MEdUrez A raves ae la muer v
viceversa, Cabria prequntar, ¢on
tanec NUMOristico, a eslas Dersenas
Que viven sin comprender el fascr-
nante y complen mundo ergtico:
¢Sukre usted cuando hace et amor
antes, gurante y despues? Hay

genre que si, grave error. Por
SURLIBSTO, tampoca se trata de una
defensa sobre |a practica sexual on
acuells casos que pueden produ-
CIr, entre otras Consecuencias, un
Clarg masoquismo, i muche mencs
negar & validez de un algjamiento
voluNtano de su practica para
CNLregarse a un mistico mundo
espiricual.

Por o comentado hasta el mo-
merte, se deduce que Susana
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Sylvia Blanco:
Dos premios

Por Frances M. Bothwell del Toro

Silvia Blanco- “Paisaje 1"






Silvia Blanco- “Sombra de otro tiempo”, 1983 vasija de 18” de alto.

Plastica —435 -

rectas, esta obra era apreciable de
un soig angulo. Ya para entonces
comenzaba la exploracion de for-
mas mas organicas. En sus etapas
formales suDsSIgUIENTes brega con
el circulo, s naturaleza geometrica
y organica, Descunre nuevas textu-
ras y terminaciones que dan vida a
la forma basica. En sus obras para
pared se imita a 1o uridimensional

pero lo enriguece con variedad de
técnicas y colores v 1a fuerte
apelacion al sentido del tacto.

ESCUBRE rambién el
beneficio del aumento
de escala, creando
Qbras que por su ma-
YyOr tamano crecen
también en importancia como es-
cultura. AUN suUs jarras y vasijas,
cuyo funcionalisme nominal crean
para algunos el problema de distin-
guir entre 1as artes mayores y las
menores —tradicionalmente s ha
clasificado a la ceramica entre 1as
ultimas — celebran su forma y
caracter escultonl independiente-
mente de su utilidad posible,

En su mas reciente exhibicion en
la Galeria Borello en Plaza Las
AMEricas su tendencia nacia 1as
formas naturales, vis a vis 1as
geomeétricas, crece, ahadiendo oé
talos a circulos v a vasijas de
formales contornos. Su husgueda
por la viveza armonizante e lleva al
ush de colores como el azul cebal-
0 v el anaranjado, ademas de 1os
colores de la tierra gue siempre ha
explotado.

ES interesante notar que Blance,
quien se desempena desde hace
varics afios como maestra de cera-
mica en la Liga Estudiantes de Arte
de San Juan vy en la Univorsdad
Interamericana, no explica su pro-
pla obra, SUs prepcupacionses ver-
balizadazs son de caracrer format
busca de contornns, Texturas v
colores; de tocnicas que le faciliten
SU preQcupacion estética, Aun su
trabajo reciente con pasaes 1o
oxplica como busca de color v
forma.

Sylvid Blancg ha madurado desde
SUS primeras exhibiciones v ha
crecido indudaplemente técnica vy
arristiramente, £s de esperar que
coNtinde su creqimiento v su des:
racada participacion en nuestro
ambito cultural,
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W las gale, ‘t,as Por Delta de Pico

Jaime Romano - Lontano, Lontano

A actividad artistica mas destacada de 1983 ha sido
sin duda la Sexta Bienal de San Juan del Grabaco
Latinoamericang, Alrededor deesta actividad es gue
han girado las mas impor tantes exhibiciones que han

Lenido iugar en San Juan en los Ultimos meses,
Marcos Irizarry, José Lus Cuebas v Omar Rayo fuercn Jos
artistas hormenajeados en esta ocasion. Marcos (rizarry,
puertorriqueno nacido en Mayaglez que reside en espania v
Que participa activamente en 1as mas importantes bienales
internacionales, exnibio en el Museo del Grabado parte de su
obra ejecutada enlos uitimos diez afios. Jose Luis Cuebas, &
conocido dibujante mexicano, presento eniasala del Conven-
to de Ios Dominicos, una retrospectiva de 1as magnifices
dibujos que forman parte de su coleccion privada v Omar
Rayo, el también internacionalmente conocido artista ¢o-
lombiano, montd enlasala ael Museo de la calle del Cristo una
interesante instalacion a la que tituld “La cena ge los Genera-
les”. Formata también parte de esta exnipicion una serie de
grabadosenrelieve, titylada "Papel Herido", gue en caliclad de
préstamo facilitd el Museo Rayo de Roldanillo, Colombia. Fue
Una cportunidad unica la gue ofrecio la Comision Organizado-
radelaBienal al pueblo puer torriguefio, sobre todo a aquélios

gue no Nan viajado fuera de Puerto RICo, de poder estudiar v
apreciar la obra de tan importantes artistas latingamerica-
nos.

elsabel Vazquez, destacada artista puertorriquena
que acaba de merecer un reconocimients Mas en su labor
artistica & recibir el primer premic de grabado del Atenec
Puer torriquena, presentden el Museo de Artee Historiadela
capital "Una década de dedicacion y amor al medio arafico”
Vazauez curst estudios en Puer to RICo, Estados Unidos, Espa-
fia € Irlanda y en estos diez anos ha par ticipado en iNnnumer a-
bles exposiciones individuales v colectivas, tanto en Puerto
Ricc como en el exterior. Componen esta retrospectiva
ochenta y ocho 188 serigrafias vy colografias ejecutagas du-
rante los ancs del 1973 al 1983.

® |3 Sala de Grafica Puertorriguefa, auspiciada por la
Hermandad de Artistas Graficos de Puerto Rico gue
se inici0 durante la Quinta Bienal y que se repitit este ano,
recogio la obra ue los mgores artistas graficos puertorrigue-
nos los cuales renusaron par ticipar oficialmente en esta Sexta
Bienal por diferencias con la administracion del Instituto de
Cultura. Fue verdaderamente lamentable que de un grupo
tan excelente de grabadores, N todos enviaran su Mejor
obra para ser expuesta a 1a critica 1ocal v de distinguidos
visitantes y conocedores deeste arte. La organizacion, cartel
e invitacion al acto degaron mucho que desear. La sala la
abrian, si es que la abrian, a horas irregulares v algunos de los
|uradnos que sirvieron en la Bienal mostraron su asembro al
encontrar la rmisma cerrada e dia que fueron a visitarla.

® |3 galeria dela Liga de Arte ha estado muy activa en
Ios ultimos meses, organizando varas exposiciones, algunas
MUy INteresantes,

Yolanda Victoria Fundora - “7:00 P.M. Rincén” Pastel
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ESPACIO - TIEMPO se presentd formalmente la noche
del 23 de septiembre de 1983 en la Liga Estudiantes de Arte
de San Juan. Seiscientos pies de material plastico y cuerdas
de nilén, combinado con luces, agua y musica electroacus
tica se transformaron en la representacion de un agujero
negra astronomico dentro del patio interior de la Liga. Esta
instalacion fue el producto del trabajo integrado de tres
artistas vanguardistas.

AntonioNavia, Sergio Laureano y Nelson Rivera
fusioharon concepLos estéticos con los principales  postu-
lados de la fisica cuantica de Max Planck v las teorias de 1a
relatividad de Einstein, produciendo un acontecimiento de
caracter multisensorial que envolvié al publico dentrg del
ambiente. La abra fue integrada con 1a composicion "varia-
ciones 1" de John Cage.

ESPACIO - TIEMPO representa en forma visuat-auditiva, !
a manera gde arte ambiental, 1o que seria un Agujerao Negro
sideral, Para ello se escogieron elementos y materiales trans-
parentes. El matenal plastico convergente equivale a la
forma en que S8 curva el espacio-tempo por vircud de la
fransformacion gue ocurre en la energia que compong el
campG gravitacional del Agujero. El agua es materia en
estado plasmico; 10s giobos, particulas sub-atdmicas v ato- !
mos libres. el sonido —cCreado por via de 10s aparatos

Raul zayas Lépez “Centinela Para Blanca” - Acrilico
saobre masonite

Jaime Romano, artista puer torriquerna (Le reside na-
ce afins en EStagos Lrndns, oresentod (@ exposnon "B ardin
riechizacio —acriatos sobre capel” compuests de 25 Dinturas
de pegueno formato, Le mayor Garte de 1as obras oemues-
Lrar muy POCC CONRtraste tonal prro or dedao de s lineas
v CuiS QU INICRN el 22 3aCin Conametra, f6 CLUekan agua-

10 CEnUEe Cne e e G Shte un e de extraho
e, '

_xocolores del empgt . vwmbregue o Yalam a

SN ara o cxpOosiadn L meontoenlagacna de s iga rcos  Zi y - Aguafuerte
SaCTmarzode A2 ESiNfrre L e TrCnCERTOCa 2 artsm
al querer levar o0 nNZo SLe 0 CUlp, pintado desce 0
mismolugar adistir L. eorasde giay dels roche y compar-
HCOr € esprCtALOr SU eXPENencE CINelta con esLos cam-
s,

Susana Her o o, Raul Zayas y Ruben Rigs tamnién expu-
Sieron indivichoamente on s gale, L Je s Lgd, rers pre
SeniO carorce A Ntoar., 85 0asad. s rn el Cesrudo mascLli-
N0, sedo la primera vez que un artste puertorriqueng
Dresenta una exposicion compicta delitogralas. Raul 2ayas
exhibio su cbra dar Jtime ano en la galeria dolz Liga &l 18 de !
septiembre de 1983 Hace ancs que Zavas no exnibia indivi-
duaimente y su exposicior fue muy visitada, sobre todo gor
los amantes del arte abstracto, del cual €5 Zayas unc de
NUESEras mas excelentes exponentes, Rubén Rios prosentd
en su exposicion dieciocho 118) obras en olep sobie papel v
fienzo Utiliza en ellas un interesante juego deimagenes er 1as

cuales las formas v figuras parecen flotar en 10s espacios | . . .
abiertos, Isabel YVazquez - Callejon sin salda - colografia
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plectronicos— hace 1as veces del sonide producido por €'
rovimiento de 10s aTomos en Colision,aue son camprimdcs
al ser acelerados a una velotidad superluminal adentro del
nuUevo ospacio-nentoo del Aguero.

Fsta ohra represents filosoFcamerte ur movimiento a
nivel INternacional que uthiza ‘05 medios de 1a tencnolcgia
acrtual v nuevns concoptos de le estéroa para proyectar un
CONCento artistico roral. ESPACIO - TIEMPO &5 ilimitado,
nfnirg. . come la vsion de Antonio Navia, Sergio Lau-
reano v Netson Rivera.

Disefio Dionis Figueroa.

Anlonio Navia, Sergic Laureano y Nelson Rivera
Espacio - Tiempao ... y los Agujeros Negros - instalacion
Ambiental
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